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 ABSTRACT 

English : Most of the paintings of internationally renowned painter and sculptor Tyeb Mehta, honored with 
Kalidas and Padma Bhushan, have been influenced by many incidents in the childhood, Edward Munsch and 
Kokoshka had a great influence on Tyeb, born in Kheda, Gujarat, in his art style from time to time. But change is seen. 
In the initial paintings, the expression has been given space, in the medium level pictures, the expression of the space 
has been replaced by the bifurcated two- dimensional picture and the empty space, the diagonal took its place in the 
final pictures, under which started drawing pictures in triangles. With festivals, Kali, etc., he was counted among the 
most expensive artists of India. During his lifetime, he produced very few artifacts and died in 2009. Apart from the 
sculptor, he was also a film maker. 

 
Hindi : कािलदास और प� भूषण से स�ािनत अंतररा�� ीय �र के प्रिस� िचत्रकार और मूित�कार तैयब मेहता के िचत्रो ंम� से 

अिधकांश बचपन म� कई घटनाओ ंसे प्रभािवत रहे ह�, एडवड� मंुस और कोक�ा ने अपनी कला म� गुजरात के खेड़ा म� पैदा �ए तैयब 
पर काफी प्रभाव डाला था। समय-समय पर शैली। लेिकन बदलाव देखा जाता है। प्रारंिभक िचत्रो ंम�, अिभ��� को स्थान िदया गया है, 
म�म �र के िचत्रो ंम�, अंत�र� की अिभ��� को ि�भािजत दो-आयामी िचत्र और खाली स्थान से बदल िदया गया है, िवकण� ने अंितम 
िचत्रो ंम� अपना स्थान िलया, िजसके तहत ित्रकोणो ंम� िचत्र बनाना शु� िकया। �ोहारो,ं काली आिद के साथ, उ�� भारत के सबसे महंगे 
कलाकारो ंम� िगना जाता था। अपने जीवनकाल के दौरान, उ�ोनें ब�त कम कलाकृितयो ंका िनमा�ण िकया और 2009 म� उनकी मृ�ु 
हो गई। मूित�कार के अलावा, वह एक िफ� िनमा�ता भी थे।  

 
Keywords: Expression; Kasaeebaada; Trinale; Two-Dimesional; Minimalist Art; Ilham; Diagonal; Saffronart; Post-
Impressionism; Kudaal; Kemaald; Eyeta; Reintroduction.
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1. प्र�ावना 
 
‘‘अ�रा��� ीय सुप्रिस� कलाकार तैयब मैहता अपनी खास शैली के िलए जाने जाते ह� आज के दौर म� उनकी कलाकृितयाँ ऊँचे दाम 

म� खरीदने के िलए लोग लालाियत रहते ह�, िजसके कारण िव� के कला बाजार म� उनका एक जाना-माना नाम है।ʼʼ 
 

 
िचत्र सं�ा 1 

 
भारत म� कला और कलाकारो ंपर सन् 1947 के भारत िवभाजन का प्र�� और अप्र�� �प से प्रभाव पड़ा। यह प्रभाव तैयब 

मेहता की प�िटंग म� िहंसा पीड़ा के �प म� अिभ�� होता है। वह अपने बचपन की एक घटना का िजक्र िन�ी ताई टा◌ॅमिक� सेठ 
से बात-चीत के दौरान करते ह�। वह कहते ह� िक िवभाजन के बाद �ए दंगो ंम� मु�ई म� एक ��� को प�र से मारने की घटना ने 
उनके �दय पर गहरा आघात प�ँचाया। वह दोहराते ह� मेरे बचपन म� ही िहंसा के त� थे। मेरे सामने की पीढ़ी अपना भा� बनाने के 
िलए जैसे ही धीरे-धीरे अपने समुदाय से बाहर िनकली उसने एक स्थायी झंझट खड़ा कर िलया और मुझे �रण होता है िक मुह�े म� 
वह िहंसक लड़ाई अनायास ही िछड़ जाती थी। एक घटना का मुझ पर गहरा असर �आ। िवभाजन के समय म� मोह�द अली रोड़ म� 
रहता था। वह लगभग एक मु��म बा�� इलाका था।[1] म� �रण करता �ँ िक अपनी �खड़की के नीचे सड़क पर एक युवा ��� 
की ह�ा होते देख रहा था। भीड़ ने पीट-पीट कर उसे मार डाला तथा प�र से कूच िदया। इस घटना के बाद म� कुछ िदनो ंतक बुखार 
से पीिड़त रहा। वह छिव आज भी मेरे िदमाग म� कौधंती है। ल� को देखते ही मेरा शरीर सु� पड़ जाता है और िकसी तरह की िहंसा 
िच�ाहट से भी। 

 

 
िचत्र सं�ा 2 
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गुजरात के िजला खेड़ा म� 26 जुलाई 1924 म� ज�� तैयब मेहता का पालन-पोषण गुजरात के दाऊदी बोहरा समुदाय म� �आ था। 
उ�ोनें सन् 1952 म� सर जे0जे0 �ूल ऑफ़ आट� मु�ई से कला म� िड�ोमा प्रा� िकया। इसके बाद वह सन् 1959 म� ल�न चले गये 
वहाँ अ�यन के साथ-साथ प्रदश�िनयाँ भी करते रहे। वह सन् 1965 म� िफर वापस भारत आ गये और यहाँ कई प्रदश�िनयो ंका आयोजन 
िकया। 

तैयब मेहता ने आर��क िचत्रो ंम� अिभ��� को सबसे �ादा प्राथिमकता दी है, िवकृत भयावह छिवयाँ, भयानक �प से िवकृत 
खाल, उतरा �आ माँस अिभ��� की पराका�ा है।[2] तैयब मेहता कहते ह� म�ने िचत्रकला की भाषा की समझ को िवकिसत नही ंिकया 
था। अिभ�ंजना सीधे दश�क पर असर डालती है। मुन्श, कोकोशका, एिमल नो�े िचत्रकला की पर�रा के िचत्रकार नही ंब�� ये ठोस 
आ��रकता के िचत्रकार थे। म� भी आ��रकता की िचत्रकारी कर रहा था। 

एडवड� मुन्श अपने िचत्रो ंम� तेज, चटक और चमकीले रंगो ंसे अिभ�ंजना प्र�ुत करता था और िचत्रो ंको ब�त सादा बनाता था 
तथा रेखांकन ब�त बो� था। उनम� भाविभ��� कूट-कूट कर भरी होती थी। ‘चीखʼ (The Cry) शीष�क लीथोग्राफी िव� िव�ात है, 
िजसम� उसने पुल के ऊपर एक �ी को भय से चीखते �ए िचित्रत िकया है। इस िचत्र म� इतनी अिधक अिभ��� उसने भर दी है िक 
पे्र�क को �ी की क�णा चीख-पुकार िबना वाणी के सुनाई पड़ती है। अिभ�ंजना का यह अित उ�ृ� ��ा� िव� िव�ात है। 
वॉनगॉग और मुन्श से पे्र�रत कोकोशका के ���िचत्रो ंम� बो�ली िचत्रो ंका अंकन है। उनके िचत्रो ंम� तार के समान बारीक लाईनो,ं 
मृदुल वण� गहरे भावािभ���क के साथ पे्र�क से जुड़ती है। कोकोशका के िचत्रो ंम� िचत्रकला की भाषाई समझ नही ंहै। उसम� �दय 
की गहराईयो से उकेरी �ई अिभ�ंजना है। 

तैयब मेहता हमारी रा�� ीय दशा का बोध बँधे �ए साँड़़ की िविभ� छिबयो ंम� िदखाते ह�। बंधे �ए साँड़ के �प म� वे अपने समुदाय 
के कठोर िनयमो,ं िक्रया-कलापो ंको भी बँधे साँड़ के �प म� अवगत कराते ह�। उनके समुदाये का ताना-बाना ब�त कसा �आ था। 

  

 
िचत्र सं�ा 3 

 
तैयब मेहता कहते है[3] बाँधा �आ साँड़ मेरे िलए अनेक �रो ंपर एक छिव की प्रा�� के �प म� मह�पूण� था। िवशाल ऊजा� के 

बयान के तौर पर बँधा अथव घेरा �आ। िजस तरह वे िकसी जानवर को काटने के पहले उसके पैरो ंको बाँधकर उसे कसाईबाड़े के फश� 
पर पटकते ह� आपको महसूस होता है िक कोई ब�त मह�पूण� चीज़ छूट गयी है। बाँधे �ए साँड़ से हमारी रा�� ीय दशा का बोध होता है। 
जहाँ मानव समूह अपनी िवशाल ऊजा� का सही िदशा म� इ�ेमाल करने म� असमथ� है। शायद अपने समुदाय के बारे म� भी मेरी अनुभूित, 
वह समुदाय िजसका ताना-वाना बड़ा कसा �आ था, लगभग कू्ररता को �श� करता है। 
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सन् 1968 म� भारत म� आयोिजत ित्रनाल� प्रदश�नी म� उ�� पुर�ार िमला, इस समय तैयब मेहता के िचत्रो ंम� एक अमूल प�रवत�न 
आ गया, ती�णता से बुनी गयी अिभ�ंजनावादी आकृित की जगह रंगो ंका बड़ा �ेत्र अितसू� ि�आयामी िचत्र एवं स्थान का एक सचेत 
िवभााजन िदखायी देने लगे। यह प�रवत�न उनके अमे�रका जाने के बाद आया। वह सन् 1968 म� ही रा◌ॅकफेलर फाउ�ेशन के तहत 
अमे�रका गये।रॉकफेलर फाउ�ेशन ने ही उनका सारा खच� उठाया। इसिलए वह कला एवं अमे�रकी कला प�र�� पर �ान के��त 
करने के िलए पूरी तरह �त� �ए।[4] 

अमे�रका म� तैयब मेहता ने पूरा एक साल का समय िचत्रकृितयो ंको देखने तथा िचत्रकारो ंसे िमलने म� लगाया। वह कहते ह� िक 
अितसू�वादी कला से मेरा सामना एक इलहाम की तरह था।[5] पहले म� अितसू�वादी पुनप््रर�ुितयो ंको देख चुका था, लेिकन मूल 
काम को नही ंदेखा था। यिद म�ने मूल कलाकृितयो ंको नही ंदेखा होता तो उनमे से अिधकांश को चतुराई जानकर एक और अ� चतुर 
िवचार के �प म� उ�� हटा िदया होता, पर�ु जब म�ने उदाहरण के तौर पर पहला मूल वना�� �ूमैन देखा तो मे◌ेरे अ�र इसके प्रित 
एक अिव�सनीय भावा�क प्रितिक्रया �ई। कैनवास पर कोई आकृित नही ंथी, लेिकन िजस तरह रंगो ंका प्रयोग �आ था, िजस तरह का 
काम िकया गया था। सारा �ेत्र सुिनयोिजत था। इसम� कुछ था जो अकथनीय है। भावना के �र पर यह आपको प्रभािवत करता है। मेरी 
समझ से 

यही वह अप्र�� गुण है, िजसके बारे म� हम बात कर रहे थे। यह एक प्र�� प्रितिक्रया है िजसकी आप सचमुच �ा�ा नही ंकर 
सकते ह�।[6] 

  
2. तैयब मेहता की प�िटंग मे िवकण� (डायगनल) 

 
स�र के दशक म� तैयब मेहता के िचत्रो ंम� िवकण� त� िवशेष �प से नजर आता है। तैयब मेहता कहते ह�, िक म� कला म� स्थान 

को प�रभािषत करने के िलए कैनवास को सिक्रय करने के िलए म� एक उपकरण ढँूढ़ने का प्रयास कर रहा था। यिद म� केवल अपे�ाकृत 
छोटे वग� या आयतो ंकी प्रबलता ही सृिजत कर पाता था, तो म� केवल अपे�ाकृत छोटे वग� या आयतो ंकी प्रबलता ही सृिजत कर पाता। 
लेिकन यिद कैनवास को िकसी िवकण� से काटता था तो इससे तुर� एक िनि�त िवस्थापन हो जाता था।[7] दो सृिजत ित्रभुजो ंके भीतर 
िकसी त�ीर को िवत�रत और िवभािजत करने तथा �तः  इसे तोड़ने और अलग करने के म� कािबल हो गया था। िफर भी, िवकण� के� 
से अलग एक प्रकार की एकता बनाए रखता था। व�ुतः  �यं म� यह एक िचत्रमूलक त� बन गया। 

 

 
िचत्र सं�ा 4 

 
तैयब मेहता ने ‘उ�वʼ िचत्र की पृ�भूिम म� कण�वत रेखाओ ंसे �ाक का िनमा�ण कर �ेस का िवभाजन िकया। िजसम� भूरे, ह�े 

नीले, अ�र, ग्रीन और गे्र रंगो ंका प्रयोग िकया गया, िजसम� नांरगी, पीली, सफेद मिहलाओ ंको नृ� की मुद्रा म� िचित्रत िकया है। सभी 
पा�वभूिम म� सपाट रंगो ंका प्रयोग िकया गया, िवकण� �ारा िचत्र को तीन भागो ंम� िवभािजत िकया गया है। नृ� की मुद्रा म� मिहलाओ ंके 
साथ-साथ बकरी का िचत्रण है। अ�रा��� ीय �र पर सबसे अिधक कीमत पर िबकने वाली प���ग ‘उ�वʼ लगभग 15 िमिलयन म� नीलाम 
�ई, समकालीन भारतीय कलाकारो ंम� सबसे महंगी प���ग बेचने वाले कलाकारो ंम� से एक थे तैयब मेहता। भारत म� िहन्दू देवी के �प 
म� पूजे जाने वाली काली िजसे बंगाल के लोग देवी के �प म� शृ्र�ा से पूजते ह�। तैयब मेहता ने देवी काली को एके्रिलक रंगो ंसे कैनवास 
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पर िचत्रण का मा�म बनाया। इस िचत्र की रचना 1997 म� की और मई 2005 म� भारतीय सैफ्रोनाट� की ऑनलाइन नीलामी म� 10 
िमिलयन (22.99 करोड़) भारतीय �पये म� बेचा, इस िचत्र के पा�व भाग म� गे्र तथा अ�र कलर म� नीचे सफेद तीन भागो ंम� िवभािजत 
िकया है[8]। तैयब मेहता ने अपने कैनवस पर काली के िचत्र को नीले रंग म� िचित्रत िकया है, िजसका खुला मँुह व जीभ लाल रंग से 
दशा�या है। िचत्र म� उ�रप्रभाववाद की तरह �ैट रंगो ंका प्रयोग िकया गया है।[8] 

यह प�िटंग मानवीय मन की दुिवधा अ�ाई और बुराई की लड़ाई, सृजन और िवनाश को लेकर अंतद््रव� को दशा�ती है। 
 

 
िचत्र सं�ा 5 

  
तैयब मेहता अिधकांश अपने िचत्रो ंम� ब�िलत अंग और व�स्थल का प्रयोग कैनवस पर उतार-चढ़ाव दशा�ने के िलए करते ह� तािक 

िचत्रो ंम� सजीवता आ सके, �ोिंक उनके िचत्रो ंम� मानव आकृितयाँ होती ह�, मानव आकृितयो ंको लय व गितशीलता प्रदान करने के िलए 
वह ऐसा करते ह�। 

उनकी िचत्रकृितयो ंम� नारी िचत्रो ंकी प्रबलता होना केवल कैनवस पर उतार-चढ़ाव का एक साधन मात्र है। न की नर या नारी की 
छिवयो ंसे केवल आकृितयो ंको इस तरह से बनाया है जो देखने वाले का �ान उन पर आकिष�त, हो, िफर चाहे वह नर िचत्र हो या नारी 
िचत्र, वह कहते ह� नर अथवा नारी की छिवयो ंसे वा�ा होने से आशय है आपका िचत्र म� प्रवेश होना और लोगो ं�ारा शीघ्र ही कृितयो ंम� 
कहािनयो ंका ढंूढ़ना, मानव िचत्रण का ब�तायत मात्रा म� होना, शु�, अमूत�न होने को दशा�ता है। छिवयो ंको तोड़कर िविभ� रंगो ंके 
प्रयोग मानव िचत्रो ंको तैयब मेहता ने एक प्रकार की मोटरगाड़ी की तरह बताया है। वह न तो अितसू�वादी और न ही अमूत� िचत्रकार 
ह� उनके काम म� अित�ंजनावादी ल�ण नजर आते ह�, मानव िचत्रण उनका स्रोत है, िजसके प्रित आर��क समय म� उनके अ�र 
प्रितिक्रया थी,[9] लेिकन कैनवस पर उ� छिव को लाने के क्रम म� कैनवस के उतार-चढ़ाव , रंगो ंके �ेत्र िवतरण और िदशा िवभाजन 
के बारे म� सोचना शु� कर देता �ँ। म� एक पे्र�क के �प म� �यं तथा ��मान व�ु के �प म� कैनवस के बीच एक िनि�त दूरी बनाता 
�ँ तािक िचित्रत कृित अपनी इय�ा हािसल कर सक� । 

1969-70 म� ‘कुदालʼ िफ� बनाई िजसके िलए उ�� ‘िफ� फेयरʼ पुर�ार िमला। वे अमूत� �िच न रखते �ए �यं को 
अिभ�ंजनवादी कलाकार मानते ह�। 

तैयब मेहता पूरे साल भर म� दस कैनवस िचत्रकृितयो ंको ही सृिजत करते थे, यिद कोई कृित उनके मन को अ�ी नही ंलगती तो 
वह उसे नही ंरखते थे उस कृित को हटा देते थे। जब कभी एक ही कृित को उनके पास रखे ब�त िदन हो जाते तो वह उसे भी ख� कर 
देते थे, तैयब मेहता की अ��म प्रदश�नी[10] केमा� मु�ई के साथ 1976 म� जहाँगीर आट� गैलरी मु�ई म� लगायी, तैयब मेहता अपनी 
प्रदश�िनयो ंम� ब�तायत मात्रा म� िचत्रकृितयो ंको एक साथ नही ंप्रदिश�त करते थे, �ोिंक उनके पास एक साथ ब�त सारा काम इक्�ा 
नही ंहो पाता था। तैयब मेहता का जीवन सादगी भरा था। उ�ोनें मनमुतािबक िचत्रो ंका सृजन कर, काम के बल पर अपनी पहचान 
बनायी ना िक पे्रसवाता�, िव�ापन या प्रोपोगै�ा़ करके। 

तैयब मेहता एक अ�े िचत्रकार, मूित�कार और िफ� मेकर रह�। उ�� सन् 1988 म� ‘कािलदासʼ और सन् 2007 को प�-भूषण 
स�ान से स�ािनत िकया गया। वह भारतीय समकालीन कला के मात�� की तरह ह�। उनका अ�काल 2 जुलाई 2009 को �आ। 
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3. िन�ष� 
 
इस प्रकार हम कह सकते ह� िक कलाकार के मन म��� पर सामािजक घटनाओ ंका गहरा प्रभाव पड़ता है। तैयब मेहता इससे 

कैसे अछूते रह सकते ह�। उनके तीनो ंही दौर के िचत्रो ंम� इसके सा�ात प्रमाण देखने को िमलते ह�, चाहे वह प्रार��क दौर के िचत्र हो ं
िजनम� भावा��� �� झलकती है या म�म दौर के िचत्र िजसम� अित सू� ि�यामी और खाली स्थान िवभाजन या िफर िवक� णता िलए 
�ए अंितम दौर के िचत्र हो। तैयब अपनी खास िवषय और तकनीक के मा�म से ही िव� �र के कलाकारो ंम� अपना स्थान रखते ह�। 
तैयब सामािजक घटनाओ ंके अपने जीवन पर प्रभाव को िचत्रो ं�ारा प्र�� �प से प्र�ुत करके अवगत कराते है और एक संदेश देते 
है िक कलाकार समाज का आईना है। यह कहना गलत न होगा। 
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