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ABSTRACT 
English: Among the various styles of indian miniature painting, the Kangra style holds a significant place. The Kangra style is 
considered to be the most sensitive and aesthectic style in indian miniature painting. This style exhibits a synthesis of nature, human 
emotion, and devotion that makes it distinct from other styles. Especially in depicting moonlit night, Kangra artists have 
demonstrated their imagination and emotional depth to the extreme. The artists have not merely depicted the moonlit night as a 
natural background element, but have depicted it as a key component influencing the emotional atmosphere of the paintings. 
The Kangra School artists have imbued Radha Krishna’s love life, flute playing, and other romantic scenes against the backdrop of 
a moonlit night, giving them a transcendental beauty. The combination of white and blue colors in these paintings, along with the 
shadows of trees, the waves of the Yamuna River, and the moonlight spread across the sky, creates an atmosphere in which various 
emotions such as love, separation, and devotion emerge effortlessly, and the mere sight or experience of them evokes a sense of 
supreme beauty .The purpose of this research is to analyse the artistic, emotional, and symbolic meanings of the Kangra style 
depicton of moonlit nights. The primary objective of this research is to explain how Kangra artists have transformed the moonlit 
night from a mere symbolic of natural beauty to a vehicle of emotions and spiritual experience. This research will thus seek to 
deeply understand the emotional sensitivity and spiritual aesthectic perspective of indian painting. 
 
Hindi: भारतीय लघु �च�कला क� �व�भ� शै�लय� म� कांगड़ा शैली का महत्वपूणर् �ान रहा है। कांगड़ा शैली भारतीय लघु �च�कला म� सबसे संवेदनशील और 
स�दयर्पूणर् शैली मानी जाती है। इस शैली म� �कृ�त, मानवीय भावना� और भ�क्त का ऐसा समन्वय �मलता है जो इसे अन्य शै�लय� से �वशेष बनाता है �वशेष �प 
से चांदनी रात का �च�ण म� कांगड़ा कलाकार� ने अपनी कल्पनाशीलता और भावनात्मक गहराई को चरम पर प�ँचाया। कलाकार� ने चांदनी रात को केवल पृ�भू�म 
का एक �ाकृ�तक तत्व मानकर �च�ण नह� �कया है ब�ल्क कलाकार� ने �च�� के भावनात्मक वातावरण को �भा�वत करने वाला मुख्य घटक के �प म� चांदनी रात 
का �च�ण �कया है। 
कांगड़ा शैली के कलाकार� ने राधा कृष्ण क� �ेमलीला, बंसी वादन और राधा कृष्ण के �ेम �संग� को चांदनी रात क� पृ�भू�म म� �च��त करके उन्ह� अलौ�कक सौन्दयर् 
�दान �कया है। इस �कार के �च�� म� सफद और नीले रंग� का संयोजन पेड़ो क� छाया, यमुना नद� क� लहर� और आकाश म� फैली चं�-�भा एक ऐसा वातावरण 
रचते है, �जसम� �ृंगार , �वरह और भ�क्त जैसे �व�वध भाव सहजता से उभर आते है �जसे देख या अनुभव करने मा� से ही परम सौन्दयर् क� अनुभू�त होने लगती है। 
इस शोध का उदे्दश्य कांगड़ा शैली म� चांदनी रात के �च�ण क� कलात्मक, भावनात्मक और �तीकात्मक अथ� का �व�ेषण करना है। इस शोध का मुख्य उदे्दश्य यह 
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बताना है �क कैसे कांगड़ा कलाकार� ने चांदनी रात को केवल �ाकृ�तक सौन्दयर् का �तीक न मानकर , उसे भावना� और आध्या�त्मक अनुभू�त का वाहक बना 
�दया है। इस �कार यह शोध भारतीय �च�कला क� भावनात्मक संवेदनशीलता और आध्या�त्मक सौन्दयर् ��� को गहराई से समझने का �यत्न  करेगा। 
 
Keywords: Kangrastyle, Moolit Night, Krishna Leela, Shringar Rasa, कांगड़ा शैली, चांदनी रात, कृष्णलीला, �ृंगार रस 

 

�स्तावना 

बीसव� शताब्द� के आर� म� पंजाब और �हमालय क� सुरम्य घा�टय� से एक पर�रागत और उ�तशील भारतीय कला शैली के �च� उदाहरण �ाप्त �ए , �जससे 
कला जगत क� �वचारधारा और आलंका�रक ��च पर एक प�रवतर्नकारी �भाव पड़ा। इन �च�� के �ाप्त होने से भारतीय कला के ��त �वचारधारा ही बदल गई। इन 

�च�� क� कला-शैली मुगल शैली से �भ� और भावनापूणर् थी और इन कृ�तय� म� पहाड़ी आत्मा का सौन्दयर्, सौकुमायर्, वैभव और यौवन मुख�रत हो उठा। यह पहाड़ी 

�च� शै�लय� पहाड़ी के्ष�� के ठाकुर राजा� क� ठाकुराइय� म� �वक�सत �ई। इन शैली म� कांगड़ा शैली �वशेष �प से उल्लेखनीय है। अठारहवी शताब्द� के अ�न्तम 
चरण म� पंजाब क� पहा�डाय� म� ��त कांगड़ा के्ष� भारतीय �च�कला का एक महान केन्� बन गया। गढ़वाल और कांगड़ा के शासक� के संरक्षण म� �वक�सत �ई इस 
शैली ने �कृ�त और मानवीय भावना� को अ�द्वतीय का�ात्मक �प �दान �कया। यहाँ �च�कार� क� लगभग एक सौ पाचस वषर् क� साधना के  प�रणामस्व�प इस 
शैली म� सव�प�र भावना और कौशल का ला�लत्य एक बार द�प का उस अ�न्तम लौ के समान जगमग उठा �जसक� लौ अत्य�धक �का�शत हो �फर अंधकार म� सदैव 
के �लए �वलीन हो जाती है। इस शैली म� मुगल और पर�रागत �ाचीन भारतीय कला एवं राज�ानी �हन्� कला और भावना का अपूवर् स�म्म�ण है। 

कांगड़ा शैली क� सबसे बड़ी �वशेषता उसक� सू�म रेए,ँ कोमल रंग योजना और भावपूणर् चेहरे है। इसम� कलाकार� ने �कृ�त के संुदर �श्य� , पहाड़� के �श्य, फूल�, 
लता� और पेड़-पौध� के साथ-साथ लोग� के  ह�य क� भावना� को अत्यंत सजीव �प म� �स्तुत �कया है, इसी कारण कांगड़ा शैली को भारतीय �च�कला क� 
सबसे ’’ का�ात्मक शैली ’’ भी कहा जाता है। 

कलाकार� ने �वशेष �प से राधा कृष्ण क� �ेम लीला को अपने �च�ण का �वषय बनाया। कृष्ण भारतीय संस्कृ�त म� न केवल �द� अवतार के �प म� पूजे जाते 
है। ब�ल्क �ेम , आनंद और रास के �तीक भी माने जाते ह�। गीत गाो�व�द, भगवतपुराण और �ज सा�हत्य से �ेरणा लेकर कांगड़ा शैली म� राधा-कृष्ण के �ेम �संग�, 
रासलीला, बंसी वादन और गाो�पय� के  साथ रा�� संगीत और नृत्य जैसे �श्य म� चांदनी रात का �च�ण एक �वशेष आयाम ज�डता है। 

भारतीय का� परंपरा म� चांदनी रात को प्यार, सुन्दरता और शां�त का �तीक माना जाता है। चंद क� रोशनी से वातावरण और भी सुन्दर हो जाता है। और भावनाएं 
गहरी हो जाती ह�। कांगड़ा �च�कार� ने इस भावन को ब�त ही खूबसूरती से �च��त �कया है। उन्होन� आकाश म� चमकते �ए चंद, उसक� रोशनी, शांत यमुना नद� के  
तट पर पेड़� क� छाया और �कृ�त क� शां�त के बीच राधा-कृष्ण के  �मलन बंसुरी बजाने और रासलीला जैसे �श्य� को ब�त ही �भावशाली तरीके से �च��त �कए गए 

है। चांदनी रात क� पृ�भू�म म� राधा का �वरह, कृष्ण क� मधुरता, गो�पय� क� तन्मयता और भक्त� क� आध्या�त्मक अनुभू�त  ब�त ही स्वाभा�वक �प से �दखाई गई 
है। यहाँ चांदनी रात के वल एक सुन्दर �श्य नह�, ब�ल्क यह भावना� का एक महत्वपूणर् �हस्सा है। 

कांगड़ा शैली के  कलाकार� ने चांदनी रात के  �च�ण के माध्यम से दशर्क� को एक आध्या�त्मक और भावनात्मक अनुभव करने का �यास �कया है। उनक� तू�लका 
का उदे्दश्य दशर्क� को कृष्णलीला क� उस ���त म� प�ँचा देना था जहाँ वह स्वयं रसास्वादन कर सके। इस शोध प� म�, हम कांगड़ा शैली म� चांदनी रात के �च�� का 
�व�ेषणात्मक अध्ययन करेग�। हम देख�गे �क �कस �कार कलाकार� ने चांदनी रात का �योग करके �च�� क� भावनात्मकता को कैसे गहन बनाया। साथ ही, हम यह 
भी समझ�गे �क चं�मा, आकाश, यमुना, और पेड़� क� �तीकात्मकता कैसे कृष्ण लीला को आध्या�त्मक ऊँचाई �दान करती है। 

यह अध्ययन न केवल कला �व�ेषण तक सी�मत  है, ब�ल्क यह भारतीय संस्कृ�त और सा�हत्य म� चांदनी रात के महत्व और उसके  कलात्मक �पांतरण को भी 
समझने का एक �यास है। 

 

अनुसंधान पृ�भू�म   

पहाड़ी �च�कला क� परंपरा और कांगड़ा शैली का �वकास  
पंजाब , गढ़वाल और जम्मू क� पहाड़ी �रयासत� म� पनपी �च�कला पर�रा ’’ पहाड़ी कलम’’ अथवा पहाड़ी �च� शैली के  नाम से ��सध्द है। स�हव� से उ�ीसव� 

शताब्द� के  मध्य बसोहली, गुलेर, काँगड़ा, कुल्लू, चंबा, मनकोट, नूरपुर, मंड़ी, �बलासपुर, जम्मू और प��मी �हमालय के  अन्य पहाड़ी शहर �च�कला केन्� के �प म� 
उभरे। ये सभी के्ष� पहाड़ी शैली के अंतगर्त आते ह�। पहाड़ी लघु �च�� को सवर्�थम 1916 ई० म� आनन्द कुमार स्वामी ने  दो भाग� म� वग�करण �कया और उन्होने 
�थम वगर् के  �च�� को उ�री �च�माला तथा �द्वतीय वगर् के  �च�� को द�क्षणी �च�माला के नाम से पुकारा । उ�री �च�माला से उनका अ�भ�ाय कांगड़ा शैली के �च�� 
से था। वही द�क्षणी �च�माला से उनका अथर् जम्म ूशैली के  �च�� से था। इस�लए इस शैली को �ार� म� जम्मू शैली के नाम से जाना जाता था। क्य��क इस शैली के 
आर�ीक �च� इसी के्ष� म� �मले है। पहाड़ी लघु �च� शैली को ’’ कांगड़ा शैली ’’ के नाम से भी जाना जाता है। क्य��क पहाड़ी लघु �च� शैली का प�रष्कृत और �ापक 
�प कांगड़ा शैली को माना जाता ह�। कांगड़ा शैली के  �च�� म� कला क� बारी�कय� का वणर्न �मलता है, हालां�क इस शैली के  �च�� को हर काल म� अलग-अलग नाम� 
से जाना जाता रहा है, ले�कन �वद्वान� ने इसे कांगड़ा शैली का ही नाम �दया। Verma et al. (2022) 

पहाड़ी राज्य� क� �ापना सातव� और आठव� शताब्द� म� राजपुत राज� ने क� थी। मुसलमान� के आने से पहले ही राजा� ने यहाँ पर छोटे-छोटे राज्य �ा�पत 
�कये। मैदानी के्ष�� म� अफगान� तथा मुगल� का मुसलमान सा�ाज्य �ा�पत हो गया था। अतः स�हव� शताब्द� म� वैष्णव धमर् का �वकास �आ और �च�कला को 
बढ़ावा �मला। इस समय तक ये राज्य �हन्� धमर् क� सुरक्षा के �लए महत्वपूणर् हो गए। वैष्णव स�दाय ने बसोहली को भावात्मकता �दान क�। राजा सं�ामपाल के छोटे 
से बसोहली राज्य म� चम्बा के समान सवर्�थम बाहर से आये कलाकर� को आ�य �मला। �दल्ली के सुलतान� से नराज कलाकार� का पहला दल जम्मू और पंजाब के 
पहाड़ी राज्य� म� जाकर बसा। अनुमानतः इन कलाकार� ने चम्बा तथा बसोहली शैली को जन्म �दया और वैष्णव स�दाय क� अ�भ��क्त �च�� के �प म� होने लगी। 
इस शैली के �च� पहले बसोहली म� और �फर अन्य राज्य� म� बनाये गए। 1745ई० के प�ात् बसोहली शैली का �ान �ानीय राज्य� क� �नजी शै�लयाँ �हण करने 
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लग�। 1739ई० म� ना�दरशाह के आ�मण तथा 1747ई० म� अहमदशाह �रार्नी के आ�मण के प�ात् �सक्खो  और मराठ� के आ�मण� से �दल्ली राज्य का जब 
�वध्वंस हो गया, तो �हन्� एवं मसुलमान �च�कार �दल्ली छोड़कर पुनः पहाड़ी राज्य� क� ओर गये। �च�कार� क� यह �सरी धारा कांगड़ा म� प�ँची �जससे कांगड़ा शैली 
का �वकास �आ। Verma et al. (2022) 

पहाड़ी �च�कला क� पृ�भू�म म� जो सा�ह�त्यक अथवा धा�म�क गंथ �ची�त �ए ह�, उनम� �वशेष �प से गण्य ह�- जयदेव �ल�खत ’’गीत गो�वन्द’’ �बहारी सतसई, 

भागवत पुराण, महाभारत , रामयाण, बारहमासा और रागमाला । कृष्ण-लीला और नायक-ना�यका सम्ब�ी कच� �वशेष �प् से अपना महत्व रखते है। ले�कन उनके 
अ�त�रक्त नल-दमयन्ती और सत्यवान-स�व�ी जैसी कथा� को भी पहाड़ी कलाकार� ने �च��त �कया है। साधारण क�वय� से लेकर जीवन क� दै�नक चयार् और शबीह 

तक,  इसके अ�त�रक्त जो �ाकृ�त सौनदयर्  यहाँ �बखरा पड़ा है वह तो �� ही कला को �नखारने म� ब�त बड़ा योगदान देता रहा ह�। ऐसा एक भी �वषय नह� है जो 
�च�कार� ने छोड़ा हो।  

पहाड़ी कला एक समन्वयात्मक सांस्कृ�तक पृष्णभू�म पर खड़ी  है। उसी के  �न�पण से यह भी �� होता है �क काँगड़ा कला का �वकास एक ऐसी सामंजस्यातमक 
���त से �आ �जसम� मुगल शैली क� छाप है जो वैष्णव धमर् से अनु�े�रत है, संस्कृत-का� से अनु�ा�णत ह�, �जसम� �हमालय क� ग�रमा है । Kishorilal Vaidya 
(1969) 

कागड़ा शैली क� कृ�तय� के  सृजन का समय लगभग 1780ई० से आर� होता �तीत होता है। 1751ई० से 1774ई० तक कागड़ा म� कटोचवंशी राजपूत राजा 
घमंडचंद का राज्य था। राजा घमंडचंद को अत्य�धक सामन्तीय ख्या�त �ाप्त �ई परन्तु वह �च�कला के ��त उदासीन ही रहा और उसके चार ��क्त �च� ही केवल 
�ाप्त ह� जो �स� शैली के ह� और भदे्द ह�। लगभग 1775ई० म� कागड़ा के  राजा संसारदंच ने �च�कला के ��त अत्य�धक �ेम �द�श�त �कया। वह स्वयं एक �च��ेमी, 
सा�हत्य�ेमी, और संगीत ममर्ज्ञ शासक था। उसे लगभग बारह या तेरह वषर् क� आयु पर ही �च� सं�ह म� ब�त ��च थी। इसी समय स��कट सम्ब�ी �रयासत गुलेर 
म� अ�े �च�कार काम कर रहे थे और इस समय तक गुलेर शैली सु�न��त �प धारण कर चुक� थी। राजा संसार चंद जैसे कला संरक्षक के कला-�ेम के  कारण और 
पड़ोसी गलेुर-राज्य म� उ� कला-�वकास हो जाने के कारण कांगड़ा म� भी �च�कला का उदय आर� �आ।( भारतीय �च�कला का इ�तहास , Verma et al. (2022) 

 

चांदनी रात के �च�ण का �वषयगत आधार   
�ृंगार रस और भ�क्त भावना: राधा -कृष्ण का शा�त �ेम   

�वष्णु के कई अवतार� म� से कृष्ण का च�र� समाज म� ब�त ही महत्वपूणर् और लोक��य रहा है। महाभारत म� कृष्ण को एक श�क्तशाली और कमर्योगी के �प म� 

�दखाया गया ह�। जो लोक-रक्षा और लोकमंगल के  �लए काम करते ह�। भागवदगीता म� कृष्ण को एक वीर और वेदान्ती के �प म� �स्तुत �कया गया है, �जसने उनके 
��क्तत्व को और भी �सा�रत �कया। समय के साथ ,कृष्ण का स्व�प बदलने लगाा और उनका माधुयर्पूणर् �ेममय च�र� समाज म� अ�धक लोक��य होने लगाा। 
भगवत पुराण ने कृष्ण के माधुयर्पक्ष को और भी उभारा। राधा-कृष्ण क� �ेममयी लीला� का �च�ण कर जयदेव और �वद्याप�त ने कृष्ण का जो �ृंगारी स्व�प �स्तुत 

�कया, वह मध्यकालीन क�वय� और �च�कार� के �लए �ेरणा का स्�ोत बन गया। �व�भ� संत क�वय� ने कृष्ण क� भ�क्त और �ेम के बारे म� �लखा है। संत क�वय� के  
पद� म� कृष्ण क� �द� शा�क्तय� और उनके �ेम का वणर्न है। Neeraj (2009) 

संस्कृत सा�हत्य के क�व �वद्याप�त को राधा-कृष्ण �वषयक �ृंगारी का� के जन्म दाता के �प म� जाना जाता है। �वद्याप�त के �ृंगारी क�व होने का कारण �बल्कुल 

�� है। वे दरबारी क�व थे और उनके �त्येक पद पर दरबारी वातावरण क� छाप �दखाई देती है। �जसम� राधा-कृष्ण को नायक- ना�यका के  �प् म� �च� �कया है। 
राधा-कृष्ण साधारण स्�ीपु�ष क� ही तरह पर�र �ेम करते �तीत होते ह� तथा भ�क्त क� मा�ा न के बराबर है। इस तरह कहा जा सकता है �क �वद्याप�त �ृंगारी क�व 

ह� उनके पद� म� माधुयर् पग पग पर देखा जा सकता ह�। Dr. Shivdutt Sharma (2015) 
�ृंगार रस , �ेममयी वासना के गहरे कंुड से आता है और  अक्सर दो �े�मय� के बीच के �ेम से जुड़ा होता है। �ृंगार �ेम के साधारण �वचार से कह� आगे जाता 

ह�। यह �शव और श�क्त के शा�त �मलन, राधा और कृष्ण के �द� �ेम और राम और सीता क� भ�क्त का �तीक है। यह आत्मा और परमात्मा के  बीच एक गहन, 
आध्या�त्मक संबंध है- एक ऐसा �ेम जो असीम और शा�त है।  

भ�क्त �ेम क� अ�भ��क्त है- ई�र के  ��त शुद्ध और �न�ल �ेम। �ेम का सव�� �प स�ी भ�क्त है, जहाँ ��क्त का �दय ई�र से जड़ु जाता है। �ृंगार रस 

और भ�क्त रस का यह अंतस�बंध अनेक भ�क्तका� रचना� व �च�कल� म� खूबसूरती से दशार्या गया है। उदाहरण के  �लए , आ�द शंकराचायर् क� सौन्दयर् लहरी 
देवी के  सौन्दयर् और कृपा का गुणगान करती है, जो एक भ�क्त और �ेम क� अ�भ��क्त दोन� �स्तुत करती है। भ�क्त और �णय �ेम का यह �म�ण जयदेव द्वारा 
र�चत गीतगो�व�द म� भी समा�हत है। गीतगो�व�द कृष्ण और राधा के  बीच के  संबध� को �च��त करता है, और �ेम, लालसा और �वरह के  �वषय� के  �लए जीवंत वसंत 
ऋतु को पृ�भू�म के �प म� �स्तुत करता है। ले�कन इसे अपनी भ�क्त के �लए ��सद्ध सबसे �भावशाली भ�क्त �ंथो म� से एक माना है। 
(https://www.sursangatacademy.com)  

राधा-कृष्ण का �ेम �ृंगार रस और भ�क्त भावना का एक अनुठा संगम है, जहाँ �ेम का भौ�तक और आध्या�त्मक दोन� स्व�प �कट होता है। यह �ेम शरीर और 
वासना से ऊपर उठकर आत्मा का �मलन �सखाता ह�, जो �नस्वाथर्ता, समपर्ण और �द�ता का �तीक है। राधा-कृष्ण का यह शा�त �ेम के वल �मलन को ही नह� 
दशार्ता  अ�पतु �वयोग म� भी गहराई को दशार्ता है, और यह �ेम और भ�क्त के  उ�तम आदश� को दशार्ता है। 

�े�मय� क� �व�भ� ���तय� के  अनुसार �ेम के  दो पक्ष ह� �जनम� �थम पक्ष �वयोग और �द्वतीय पक्ष संयोग है। �वयोग पक्ष के  तीन �कार माने गए ह�-�थम 
पूवर्राग अथार्त् �ेम का आर�, �द्वतीय मान अथार्त् �े�मय� के  �मथ्या अ�भमान से उत्प� �वयोग, तृतीय �वास अथार्त् �ेमी के  �वदेश गमन से उत्प� �वरह या �वयोग। 

https://www.granthaalayahpublication.org/journals/index.php/Granthaalayah/
https://www.sursangatacademy.com/
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कांगड़ा शैली के  �च�� म� �वरह क� ये तीन� दशाए ँ�च�कार का मा�म�क �वषय बन गई है। �जसम� राधा-कृष्ण के  �च� उदाहरण स�हत �ाप्त है।(भारतीय �च�कला का 
इ�तहास , Verma et al. (2022) 

राधा-कृष्ण के  बारे म� जयदेव ने गीतगो�व�द �लखा �जसम� भ�क्त और �ेम का सुन्दर �म�ण है इसके  बाद �वद्याप�त और सूरदास ने भी राधा कृष्ण क� �ेमय 
लीला� के  बारे म� क�वताए ँ�लखी  । सूरदास क� क�वता म� �ेम, वात्सल्य और माधुयर् क� ब�त ही सुन्दर अ�भ��क्त ह�। सूरदास ने �ज भाषा म� �च�लत लोक गीत� 
और कथा� क� परंपरा को सहजता से संजोया ह�। �ज के्ष� क� लोक-परंपराए ँम� कृष्ण क� लीला� को ब�त ही महत्व �दया जाता है और यहाँ क� लोक परंपरा� 
म� कृष्ण क� भ�क्त और �ेम का गहरा �भाव है। �ज के्ष� म� कृष्ण क� बाल लीला� और उनके  �ेम का वणर्न ह�। 

भ�क्तकाल से भी अ�धक कृष्णपरक रचनाए ँरी�तकाल म� �लखी गयी। के शव क� ’’ र�सक��य’’ इस ���  से �थम महत्वपूणर् �� है, �जसने संस्कृत क� नायक-

ना�यका भेद परंपरा को �हन्द� सा�हत्य म� पुनज��वत �कया। मुक्तक-पर�रा म� �बहारी ने ’’ �बहारी-सतसई’’ �लखकर कृष्णका� क� कड़ी को जोड़ा। दोन� महान 
क�वय� क� का� रचना� का री�तकाल म� अ�धक �चार-�सार �आ। Neeraj (2009) 

इस �कार क�लदास, जयदेव, सूरदास, �बहारी, के शव, आ�द क�वय� ने अपने का� �च�ण म� चाँदनी रात का मनोहारी व सौन्दयार्त्मक वणर्न �कया है। जसेै- 
क�लदास ने मेघ�त म� चं�मा को शीतलता और ��य �मलन का माध्यम बताया। तो वही गीतगो�व�द म� चांदनी रात राधा-कृष्ण क� �ेमलली� क� पृ�भू�म बनती है। , 

सूरदास व रसखान के  पद� म� चांदनी रात का उपयोग कृष्ण क� लीला� और उनके  सौन्दयर् वणर्न म� �आ है। गोकुल और वृन्दावन क� रासलीला� क� रा�� अक्सर 
चं��काश म� रची जाती है। अथवा �बहारी , के शव ने चांदनी रात का �च�ण �ृंगार रस क� अ�भ��क्त हेतु �कया गया है। 

 

चांदनी रात का भारतीय संस्कृ�त म� महतव  

चाँदनी रात का भारतीय सांस्कृ�त म� �वशेष महत्व रहा है। चांदनी रात को अक्सर भावनात्मक, धा�म�क, का�ात्मक, कलात्मक और दाशर्�नक ���य� से गहन 

�तीकात्मकता के  �प म� देखा जाता है। �हन्� धमर्�ंथ� म� चं�मा को सौम्यता , शीतलता और कल्याण का �तीक माना है जैसे शरद पू�ण�मा का पवर्, जब चाँद अनपी 
सभी कला� म� होता है। और �व�भ� देवी-देवता� क� पूजा क� जाती है। �हन्� धमर् म� शरद पू�ण�मा का �वशेष महत्व है। और इस �दन चं�मा अपनी 16 कला� के  
साथ �थ्वी पर अमृत वषार् करता है। चं�मा क� ये 16 कलाए ँउसके  पूणर् �प को दशार्ते है। और यह कलाए ँचं�मा क� श�क्तयाँ और सौन्दयर् का �तीक भी है। चं�मा 
क� 16 कला� को भगवान �ीकृष्ण ने भी धारण �कया था, इस�लए उनको 16 कला� का स्वामी भी कहा जाता है। और भगवान राम को 12 कला� का स्वामी 

कहा जाता है। इसक� अलग-अलग �ाख्या हर जगह देखने को �मलती है, कुछ क� राय यह है �क भगवान राम सूयर्वंशी थे तो इस�लए उनको 12 कला� का स्वामी 
कहा गया है �ी कृष्ण चं�वंशी थे तो उनको सोलह कला� का स्वामी कहा गया है क्य��क पौरा�णक कथा� के  अनुसार, इस रात को कृष्ण का जन्म �आ था। यह 
रात अत्यंत प�व� मानी जाती है और भक्त इस रात म� जागकर कृष्ण क� आराधना करते है भगवान कृष्ण ने इसी चाँदनी रात म� गो�पय� के  साथ रास लीला क� थी, 
�जसके  कारण यह रात आध्या�त्मक और �ेमपूणर् अनु�ान� के  �लए भी महत्वपूणर् मानी जाती है। Sharad Purnima (2019), �वनोद शुक्ला   

�व�भ� क�वय� और लेखक� ने चाँदनी रात का अपने सा�हत्य म� वणर्न �कया है। मै�थलीशरण गुप्त क� क�वता ’’चाँदनी रात’’ इसका एक �मुख उदाहरण है। गुप्त 
जी चाँदनी रात का वणर्न करते �ए कहते है। �क संुदर चं�मा क� �करण� जल और थल म� फैली �ई ह�। संपूणर् �थ्वी तथा आकाश म� स्व� चाँदनी �बछ� �ई ह�। �थ्वी 

हरी-हरी घास क� न�को के  माध्यम से अपनी ख़ुशी �कट कर रही ह�। ( मै�थलीशरण गुप्त , चाँदनी रात ) 

भारतीय कला, नृत्य, संगीत और का� कला म� चांदनी रात का �च�ण �कृ�त क� सुन्दरता और मानवीय भावना� के  आंनदमयी �कट�करण के  �लए दशार्या 
गया है, कला इ�तहास म� भागवत पुराण के  दशम स्क� म� शरद ऋतु क� चांदनी रात का एक सजीव �च�ण है जहाँ कृष्ण- वेणु क� मधुर ध्व�न से ग��पय� का रास 
होता है। इस �संग म� पू�ण�मा-चन्�मा और म�ल्लका-सुग� का वणर्न �कया गया है जो रास-लीला क� रंगपरंपरा को और भी आकषर्क बनाता है। उ�र भारत क� 
लोकनृत्य पर�रा म� रास लीला एक अत्यन्त लोक ��य �वषय रहा है। जो राधा-कृष्ण के  �द� �ेम को दशार्ता है म�णपुरी नृत्य म� भी रास लीला एक महत्वपूणर् �हस्सा 
है। जहाँ नतर्क� क� ग�तय� और �ेत-�ृंगार से चाँदनी रात क� आभा को रचा जाता है। वही �बहार के  �म�थला के्ष� म� म�हला� द्वारा मानसून के  दौरान ढ़ोल क� थाप 
पर �कया जाने वाला जट-ज�टन नृत्य जो आधीरात से सुबह तक चांदनी रात� म� आयो�जत �कया जाता है। इसके  अ�त�रक्त कई के्ष�� म� चाँदनी रात म� राग गाए जाते 
है। राग यमन, मालक�स और बागे�ी जैसे राग रात के  �व�भ� समय� और भाव� को दशार्ते है। ठुमरी और दादर जसेै संगीत �प� म� भी चाँदनी रात का महत्व है, जहाँ 
�ृंगार �धान गीत� म� चाँद और चाँदनी का उपयोग �कया जाता है वही लोक संगीत म� भी चाँदनी रात का अपना एक महत्व रहा है, जैसे �क कजरी म� सावन क� रात 

और चाँद-बादल के  भाव� को �क्त �कया जाता है। इस �कार, चाँदनी रात भारतीय कला और संस्कृ�त म� एक �वशेष �ान रखता है। जो �ृंगार रस के  �व�भ� 
पहलु� को दशार्ता है और संगीत नृत्य �च�कला और का� म� अपनी अ�भ��क्त पाता है। 

 

कांगड़ा शैली म� चांदनी रात का �च�ण  

�ाकृ�तक पृ�भू�म और वातावरण  
कांगड़ा के  �च�� म� �कृ�त के  ��त एक गहन �ेम �द�श�त �कया गया है।�याः �च�� क� पृ�भू�म को मनोरम �ाकृ�तक �श्य� से संजोया गया है। इसम� पु�ष्पत 

वृक्ष, घास से आ�ा�दत मैदान, छोट�-बड़ी पहा�ड़यां, झा�ड़ायाँ, �ायः आ�, वट, पीपल, कचनार, जामुन, शीशम, के ला, अमलतास, गुलमोहर, ढाक तथा पलाश के  

वृक्ष� का �च�ण है। �ेमी-�े�मका के  �च�� म� वृक्ष पर �लपट� पु�ष्पत ल�तका� को संयोग के  �तीक स्व�प अं�कत �कया है। तालाब� को कमल-पुष्प�, बतख तथा 
मछली से युक्त बनाया गया है। �ाकृ�तक �श्य म� पशु-प�क्षय� को कांगडा के  �च�कार� ने मानव-भावना के  अनुकूल अं�कत �कया है। वषार् ऋतु म� बगुला, �वरह म� 
सारस या मोर, �वरह-रा�गनी म� मृग, ना�यका को नायक के  आगमन का संदेश सुनाते कौवे ब�क� के  ज�डे व कृष्ण के  साथ गाय� का अंकन �कया है, �जन्ह� दौड़ते, 
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मुरली क� तरफ गरदन उठाये या �व�ाम करते अनेक अव�ा� म� �च��त �कया गया है। रा�� म� बरसात के  बादल व आकाश म� पूणर् चां�मा और उसक� परछाई जल 
म� ��त�ब��बत होकर �श्य को और अ�धक का�मय बनाती है चांदनी रात तथा अंधेरी रा�� के  �श्य� का भी सुन्दर �भाव उत्प� �कया गया है। �कृ�त के  ये सभी तत्व 
�च� �वषय के  भाव� को �कट करने म� सहायक होते है। �कृ�त का �च�ण अक्सर पृ�भू�म म� �कया जाता है, जो �च� के  मुख्य �वषय को और भी आकषर्क व 
भावनात्मक बनाता है। चांदनी क� आहट पाते ही  �कृ�त का सौन्दयर् और भी अ�धेक आकषर्क व शां�तपूणर् हो जाता है। इसम� मुख्य �प से गहरे नीले और हरे रंग� का 
उपयोग �कया जाता है, ये ठंड ेऔर ताजे रंग रात के  शांत और रहस्यमय वातावरण को दशार्ते है। इन �च�� म� अक्सर कृष्ण और राधा के  �ेम �श्य� को दशार्या जाता 

है, �जसम� �कृ�त एक महत्वपूणर् भू�मका �नभाती है, पृ�भू�म म� हरी-भरी वन��त, नीदयाँ और पहाड़ �दखाई देते ह�, जो चांदनी क� रोशनी म� नहाए �ए होते ह�। �जससे 
एक स्व�न्पल और रोमां�टक माहौल बनता है। 

 

उदाहरण- �लली पूल के  �कनारे राधा और कृष्ण का �मलन  
यह राधा के  हेला-हवा को दशार्ता एक मनमोहक �च� है। शरद ऋतु क� चाँदनी रात है, और �ेमी युगल कमल के  कंुड के  पास �मल रहे ह�। कंुड म� चं�मा के  

गोले का ��त�ब�ब और पु�ष्पत लता� से आ�ा�दत वृक्ष एक मनमोहक �श्य �स्तुत करते है, जो राधा और कृष्ण के  �ेम-�संग को उपयुक्त पृ�भू�म �दान करता है। 
राधा चाँदनी रात म� एकांत म� कृष्ण से �मली,उनके  चहेरे पर मुस्कान थी और चार� ओर सुगंध थी। �फर उन्होन� कृष्ण को अपने होठ� क� म�दरा �पलाकर उन्ह� वश म� 

कर �लया। �नरंतर वणर्न क� पद्ध�त का पालन �कया गया है, और �च� को दो भाग म� बांटा गया है। अ�भू�म म� एक �ेम �श्य �दखाया गया है, और पृ�भू�म म� �ेमी 
एक-�सरे के  कंधे पर हाथ रखे चले जा रहे ह�। कृष्ण अपनी ��य गोपी राधा के  साथ ह�। अपने संुदर चं�मा जैसे चेहरे वाली राधा अपने नए यौवन क� मनोहरता म� 
मोहक लगती ह�। गहरे आ�ल�गन म� सांवले कृष्ण और गोरी राधा, �बजली क� चमक के  साथ काले बादल क� तरह �तीत होते है। पृ�भू�म म� �च� �वशेष �प से मोहक 

है, एक के  कंधे पर हाथ रखे �ेमी जोड़े साहचयर् और गहरी आत्मीयता का �तीक ह�। वे एक-�सरे को मो�हत होकर देख रहे ह� और हम� �वद्याप�त क� ये पं�क्तयाँ याद 
�दलाते है।  

हर तीतर क� आँखे कृष्ण के  चं�-संुदर मुख को देख रही थी और ओस क� बंूद� पी रही थी। 

एक-�सरे को देखकर वे �वलास का स्वाद फैला रहे थे। Randhawa (1962)  

�च� 1 Kangra, C. 1820, Municipal Museum, Allahabad 

 

चांदनी म� प्यार   
शरद ऋतु का चं�मा असाधारण चमक के  साथ चमकता है और �े�मय� क� आत्माए ँउसक� आभा से भर जाती ह� वे �ेमीजन धन्य है जो का�त�क पू�ण�मा क� रा�� 

म� एक साथ ह�। �ेमीजन आंनद से मदमस्त ह�, उनक� लाल-लाल आँखे काम-भावना से भरी �ई ह�। स�खया   बगीचे के  एक कोने से उनक� ��ड़ाए ँदेख रही ह�। रस 

के  सागर म� डूबी �ई, वे एक-�सर ेको उत्क�ण्ठत ��� से देखती ह�, और बगीचे के  मंडप म� एक-�सरे के  गले म� बाहे डाले बैठ� ह�, और अपनी आकृ�तय� क� चमक 

�च� 1 
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से उसे चमकदार भूरा रंग दे रही ह�, जो आंनद म� �वलीन होकर उनके हार, अंगू�ठय� और चंदन का भार बड़ी क�ठनाई से सहन कर पाती ह�। �ेम से टपकती राधा क� 

आँखे, जब वे भगवान को देखती ह�, तो शीतल हो जाती ह�, और �फर वे जल क� सतह के  नीच ेहलक� आभा से चमकती �ई स्व�ण�म कमल-क�लय� के  जोड़े के  

समान �तीत होने लगती ह�। कृष्ण और �ज के  चं�मा को देखते ही वे अपनी पँखु�ड़या  अवणर्नीय म�हमा म� �कट कर देते ह�। 

यह एक ऐसा �च� है �जसम� �ेम के  �मलन को वास्तु�शल्पीय वैभव क� पृ�भू�म म� दशार्या गया है। संगमरमर का मंडप, �ेमी का घ�सला, ब�मूल्य रत्न� से जड़ा 
है। आकाश चं�मा से संुदर �प म� अलंकृत है और उसके  नीचे स�खया   राधा और कृष्ण के  �ेम-�सगं के  बारे म� बात� कर रही ह�। राधा स्�ी सौन्दयर् का स्व� ह�, उनक� 
गहरी, भावपूणर् आँख,े ल�ापूणर् भाव, और चोले से बाहर �नकले �ए उभरे �ए स्तन, �जनक� सुन्दरता मो�तय� और हीर� के  हार से और भी बढ़ जाती ह�। यह शा�त 
सौन्दयर् का एक �च� है जो �ेम के  �मलन के  आनंद को भावपूणर् ढंग से �च��त करता है। Randhawa (1962) 

�च� 2  Kangra, c.1820 Bharat Kala Bhavan, Varanasi 

 

�ेम और �वरह क� भावनाए ँ 

कांगड़ा शैली क� सबसे बड़ी �वशेषता �ृंगार रस है। �जसम� चांदनी रात� कांगड़ा शैली म� �ेम और भावना� को दशार्ने का एक श�क्तशाली साधन ह�। जहाँ यह 
�ेम क� भावना� को �क्त करने, �कृ�त के  �श्य� को �च��त करने और पौरा�णक कथा� के  �ववरण� को सू�मता से दशार्ने के  �लए एक �श्य माध्यम के  �प म� 
कायर् करती है। इसम� �च��त गीत-गो�व�द, र�सक��य, बारहमासह, �बहारीसतसाई के  �च�ो म� चादंनी रात म� चुपचाप ना�यका का �ेमी क� तालाश म� घर से �नकलना, 

गो�पय� के  साथ रास लीला व चांदनी रात म� राधा का कृष्ण क� �तीक्षा करना �ेमी युगल आ�ल�गन करते �ए चं�मा को देखना जैसे �शार्य� को �च��त �कया गया है।  

 

उदाहरण- अनुभवी ना�यका  
यह �च� प�रपक्व और अनुभवी ना�यका, �ौढ़ ना�यका को दशार्ता है, जो सुखी  और सांमजस्यपूणर् वैवा�हक जीवन क� �तीक है। �ेमी युगल एक-�सरे के  

आ�ल�गन म� लेटे �ए, तनावमुक्त संतु� और �स� ह�। ना�यका के  चेहरे पर संतु��पूणर् आंनद के  भाव, उसक� सुस्ती और �ेम के  आवेग के  ��त उसक� �न���तता 
उसक� प�रपक्वता का �तीक है। वह �ौधा है, एक अनुभवी ना�यका, जो �ेम के  अपने अनुभव म� प�रपक्व है। Randhawa (1962) 

�च� 2 
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�च� 3  Kangra, Centure. 1852, Collection of Raja Dhruv Dev Chand of Lambagraon 

 

�ेमी क� �तीक्षा म�  

इस �च� म� �च��त गभर्वती ना�यका, �लटका ना�वका है, जो अपने �ेमी द्वारा तय समय पर उससे �मलने न आ पाने के  कारण अत्य�धक �च��तत है। वह �मलन 
�ल पर �तीक्षा करती है, और अपनी �च�ता �र करने के  �लए अपे�क्षत �मलन �ल के  पास के  पेड़� को चमेली क� माला� से सजाने म� �स्त हो जाती है। इस 
�च� म� अत्यंत संुदर ढंग से दशार्ई गई अँधेरी रात के  स�ाटे म�, असके  उ�े�जत �दय क� धड़कन लगभग सुनी जा सकती है। गहरा नीला आकाश ब�गनी रंग के  
कोली�रयम के  समूह जैसा है। ऊपर संक�णर् �क्ष�तज म� तार� से जगमगाता आकाश है जो चाँद के  हल्क़े  गोले से सुशो�भत है। Randhawa (1962) 

�च� 4  Kangra, c. 1785, Kasturbhai Lalbhai Collection, Ahmedabad 

�च� 3 

 

�च� 4 

 

https://www.granthaalayahpublication.org/journals/index.php/Granthaalayah/


Analytical Study of Moonli Night Paintin in Kangra Style 
 

International Journal of Research - GRANTHAALAYAH 320 
 

 

चांदनी रात म� महीला 

 इस �च� म� �च��त म�हला शुक्ल�भसा�रका ह�, जो चांदनी रात म� अपने �ेमी से �मलने जाती ह�। म�हला के  चेहरे क� मनोहर चमक देखकर चं�मा शमर् से पीला 

पड़ गया है। चकोर चं�मा को भूलकर ना�यका के  मनोहर मुख को �नहार रहे ह� और मो�हत हो रहे ह�। दशम �ंथ म� गु� ग��वद �स�ह ने शुक्ल�भसा�रका के  �प म� 
राधा का वणर्न इस �कार �कया है,’’ रा�धका अपने �भु से �मलने के  �लए �ेत वस्� धारण �कए, �ेत कोमल चं�मा के  �काश म�, सवर्� �ेत बाहर �नकल�। इस �कार 

उन्ह�ने स्वयं को �ेत म� �छप �लया और स्वयं �काश के  �प म� उनक� खोज म� �वचरण करने लग�।’’ Randhawa (1962) 

�च� 5 Kangra, c. 1820, Jagmohandas K. Modi Collection, Bombay 

                

अ�भसा�रका ना�यका  

वह ना�यका है जो अपने �ेमी से �मलने के  �लए रा�� म� बाहर जाती है। यह ना�यका कांगड़ा के  �च�कार का ��य �वषय रही है। कृष्ण अ�भसा�रका और शुक्ल 
अ�भसा�रका कांगड़ा शैली के  �च�� म� �मशः अंधेरी रा�� और चाँदनी रा�� म� �ेमी से �मलने के  �लए जाती अं�कत क� गई है। कांगड़ा शैली के  �च�� म� कृष्ण 
अ�भसा�रका नीला-आँचल डाले अपने �ेमी को ढँूढने जा रही है, अंधेरी रा�� म� काले बादल� म� दा�मनी चमक रही है। जंगल म� सपर् और चुड़ैल है परन्तु ऐसे भयानक 

वातावरण म� भी �नभ�क ना�यका, अपने �ेम को तृ�प्त के  �लए �ेमी को खोजने �नकलती है।( भारतीय �च�कला का इ�तहास, Verma et al. (2022) 

 

�च� 5 
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�च� 6 Kangra, c. 1830 Shrimati Sumati Morarjee Collection, Bombay 

 

तकनीक और साम�ी  

साम�ी  

कांगड़ा शैली म� इस �कार के  �च� बनाने म� पूरी तरह से �ाकृ�तक क�े माल और औजार� का इस्तेमाल �कया जाता ह�। रगं, कागज और तु�लका से लेकर हर 

चीज कलाकार� द्वारा स्वयं �ाकृ�तक �प से �ाप्त क� जाती है। तु�लका के  �लए के वल �गलहरी के  बाल� का उपयोग �कया जाता है- इस से �च� म� अ�त-सू�म रखेाएँ 
से चेहर,े आँख� , पोशका क� बा�रक सजावट, फूल-प��याँ, रात क� छटा म� जहाँ चाँदनी ��त�ब�ब और परछाई होती है, वहाँ तु�लका क� बारीक� ब�त महत्वपूणर् होती 

है। इस म� उपयुक्त रंग �कृ�त से �ाप्त �कये जाते है। ये सभी रंग �कृ�त के  खजाने जैसे चट्टान�, प�र�, प�� और फूल� से �ाप्त होते ह�, और यहाँ तक �क घाट� म� 
पाए जाने वाले क�ड़� - से भी हस्त�न�म�त कागज या कपड़े क� सतह को रंगने के  �लए रंग�� कठोर रगड़, तड़के  और पीसने के  बाद अपने �ाकृ�तक चट्टानी �प से 
�नकाले जाते ह�, जब�क अन्य फूल� और प��य� को उबालकर और अवशेष� को छानकर �नकाले जाते ह�। नील से संुदर लहराते बादल और साथ ही कपड़� के  गहरे 
रंग बनते ह�। हंसराज का एक �ाकृ�तक तत्व भूरे रंग के  रंग बनाने के  �लए इस्तेमाल �कया जाता है, जब�क के �डया सफ़ेद रंग बनाने और कपड़े क� सतह को चमकाने 
और तैयर करने म� मदद करता है। इन �ाकृ�तक रंग� के  अलावा, कांगड़ा �च�कला म� थ�ड़ी चमक लाने के  �लए चाँद� व सोने के  रंग� का भी �योग �कया जाता है। 
चाँदनी रात के  �च�� म� �वशेष �प से अन रंग� का �योग चाँद क� �करण�, व आकाश म� �बजली क� चमक, पूजा-द�प�, आभूषण� पर ��त�ब�ब आ�द दशार्ने के  �लए 
यह अ�त�रक्त चमक देने के  �लए �कया जाता है। �च� के  �लए हस्त�न�म�त कागज का �योग �कया जाता है, चीड़ के  पेड़� के  जै�वक अप�श� से बने इस कागज को 
रंगने से पहले कई �दन� तक दबाया और �ाइम �कया जाता है। कागज पर रंग� को �चपकाने के  �लए �योग �कया जाने वाला ग�द भी जै�वक होता है, �जसे बाइ�र 

कहते ह�। �च� म� बाइ� क� मा�ा ब�त सू�म होती है ता�क रगं पतले ह�, पारदश� हो और रंग� क� को�शकाए ँबन सक�  जो चाँदनी क� पारद�श�ता �दखाए।ँ  

�च�� को सड़ने से बचाने के  �लए एक �ाकृ�तक जहर का भी इस्तेमाल �कया जाता है। यह आमतौर पर धा�म�क �ल� क� छात� पर इकट्ठा होने वाले धुए ँसे तैयार 
�कया जाता है, जहाँ प�व� अ�ग्न �नरंतर जलती रहती है। https://indianartideas.in   

 

तकनीक 

कांगड़ा शैली म� अँधेरी रात या चाँदनी रात के  �च� बनाने के  �लए कुछ �वशेष तकनीक का �योग �कया जाता है। जो �च�� को सफल बनाते है। रंग योजना म� 
शीतल-तापमान रंग� का उपयोग �कया जाता है, जैसे �क नीला-हरा और हल्का �सल्वर-�े। चाँदनी क� रोशनी म� सफ¢द� और हल्कापन �वशेष �भाव डालते ह�। चाँद� 

और उसक� �करण� क� तुलना म� अन्य �काश स्�ोत� को हल्का रखा जाता है, जैसे �क द�प या ममक-द��पका। चाँद से आने वाले �काश क� �दशा से पेड़� क� परछाइय� 

क� �दश का ध्यान रखा जाता है। ��त�ब�ब और ग्लोरी �भाव के  �लए पानी या आभूषण� पर पतली सफ़ेद रंग क� परत लगाई जाती है। आकाश म� गे्र�डएंट के  �लए 

�चत्र 6 
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चाँद से �र होते �ए धीरे-धीरे गहरा रंग �कया जाता है, और आकाश म� हल्क़े  बादल और तारे �बखरे जाते ह�। सतह क� बनावट के  �लए प��य�, कपड़� और जल 
सतह� पर ब�त हल्क� ��श�ग क� जाती ह�, ता�क �काश पराव�त�त हो सके । इन तकनीक� का उपयोग करके , चाँदनी रात का सुन्दर व आकषर्क �च�ण �कया जाता 
है। (पहाड़ी लघु �च�कलाए-ँउत्प�� और महान कलाकार, Sanjay Sharma (2019), https://discover.hubpages.com/  

 

�नष्कषर्  

कांगड़ा शैली म� �ाकृ�तक वातावरण म� चांदनी रात के �श्य एक �वशेष भू�मका �नभाते है। इसम� चाँद, तारे, झरने, न�दयाँ, पेड़-पौधे और पवर्त क� परत� शा�मल 

होती ह�, जो �वशेष ��त�ब�ब और सौम्यता �दान करती ह�। इस शैली म� �ाकृ�तवा�दता ब�त ही �मुख होती है।  

चाँदनी रात का �काश अक्सर �ेम, �वरह, भ�क्त या रोमां�टक �मलन जैसे भाव� को �च��त करने का माध्यम बनता है। राधा-कृष्ण लीला जैसे �वषय� म� चं��काश 
का उपयोग संवेदनशीलता और सौन्दयर् को बढ़ाने के  �लए �कया जाता है। रोशनी और छाया का सौम्य संतुलन कांगड़ा �च�� क� �वशेषता रही है। �जसम� रंग� क� 

कोमलता और �काश-छाया का सुन्दर संतु�लत उपयोग �दखाई देता है।  

चाँदनी रात के  �च�� म� मानव आकृ�त और भाव�वधान भी महत्वपूणर् होते ह�, �जसम� ना�यका या नायक क� उप���त अ�धक �भावी होती है। आँख�, चेहरे के  

भाव�, हाथ-पैर क� मु�ा� आ�द म� सौम्यता और अलंकृ�तक सजावट महत्व रखती है। रंग योजना म� ठंड� और हल्क़े  टोन जैसे नीला, हरा, �सयाह-नीला �म�ण और 
हल्क� चांद� चमक का उपयोग �कया जाता ह�, जो चांदनी क� शीतलता और रात क� शां�त को �क्त करते ह�। 

इस �कार, कांगड़ा शैली म� चांदनी रात के  �श्य एक संुदर और शांत अनुभव �दान करते ह�, जो �ेम, �वरह, भ�क्त, और रोमां�टक भाव� को �क्त करने का एक 
महत्वपूणर् माध्यम है।  
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