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ABSTRACT 
English: The tradition of Indian painting is not limited merely to the primacy of color, form, and line; rather, it is also a living 
document of Indian society, culture, and philosophy. In Indian mythological narratives, art is not viewed simply as a means of 
ornamentation, but as an integral part of spiritual experience and folk life. Although it is not possible to clearly trace the exact 
origins of folk art, its presence can be observed from ancient times to the present day. Texts such as the Vishnudharmottara Purana, 
Agni Purana, Ramayana, and Mahabharata connect painting with religion, folk life, and ethics, making it evident that the purpose of 
art is not merely aesthetic beauty but also the experience of simplicity in everyday life. 
Throughout the history of Indian painting, works related to mythological narratives and folk life have been created in every period. 
The earliest examples of folk art are found in prehistoric paintings, where a sense of simplicity is clearly visible in the depiction of 
human life. The influence of folk art can also be seen in the Mother Goddess figurines discovered from the Indus Valley Civilization, 
where a synthesis of spirituality and folk elements is evident. References to painting are also found in the Vedic period. “In the 
Upanishads, King Janaka is described, whose kingdom was a major center of art and culture throughout India. At the time of Sita’s 
swayamvara, the entire region of Mithila became filled with paintings” (1). 
Similarly, Mughal, Pahari, and Rajasthani schools of painting depict spiritual, mythological, and folk life themes. Company painting 
also shows a significant presence of spiritual subjects. The paintings of Raja Ravi Varma reflect deep engagement with spirituality 
and mythological themes. In modern Indian art, when Indian artists encountered Western modernity, they redefined folk art and 
mythological symbols as a way of returning to their cultural roots. Artists such as Jamini Roy, M. F. Husain, K. G. Subramanyan, and 
Kshitindranath Majumdar expressed the essence of Indian identity in modern contexts through folk language, symbols, and colors. 
This research paper reviews how folk references in Indian mythological texts and modern painting are interconnected. Folk art 
provided Indian art with simplicity, sensitivity, and vitality, while mythological consciousness endowed it with spiritual and cultural 
depth. The confluence of these two forms the fundamental basis of continuity and cultural identity in Indian art. 
 
Hindi: भारतीय �चत्रकला क� परंपरा केवल रंग, �प और रेखा क� प्रधानता नह� ह,ै ब��क यह भारतीय समाज, सं�कृ�त, और दशर्न का जीवंत द�तावेज भी ह।ै 
भारत के पौरा�णक आ�यान� म� कला को केवल अलंकरण का साधन नह�, ब��क आ�या��मक अनभुव और लोक जीवन के अ�भ� अगं के �प म� देखा गया है । 
लोक कला के इ�तहास को �� �प से बताना सभंव नह� ह,ै ले�कन इनक� उपि��त आ�द काल से वतर्मान समय तक है। �व�णुधम��र पुराण, अ��न पुराण, 
रामायण और महाभारत जैसे गं्रथ� म� �चत्रकला को धमर्, लोक और नी�त से जोड़ा गया ह,ै �जसम� यह �� होता ह,ै �क कला का उदे्द�य केवल स�दयर् नह�, ब��क 
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लोक जीवन क� सरलता क� अनभूु�त है। भारतीय �चत्रकला के इ�तहास म� पौरा�णक आ�यान� तथा लोक जीवन से संबं�धत �चत्र प्र�येक काल म� बनाई गई है। 
प्रागै�तहा�सक काल के �चत्र� म� लोक कला के प्रथम उदाहरण प्रा�त होते उस काल म� भी �चत्र� म� लोग सरलता क� झलक �दखाई देती है। �स�धु घाट� स�यता स ेप्रा�त 
मातृ देवी क� मू�त� के �प म� लोक कला के प्रभाव को देखा जा सकता है। इस स�यता क� कला म� अ�या�म और लोक का सम�वय �दखाई देता है।  वै�दक युग का  
�चत्रकला से संबंध का वणर्न �मलता है। “उप�नषद� म� महाराज जनक का वणर्न �मलता ह�, उनका रा�य संपणूर् भारत म� कला-सं�कृ�त का मु�य क� द्र था। सीता 
�वयंवर के समय सारा �म�थलांचल �चत्रमय हो गया था”Sharma (2011)। इसी क्रम म� मुगल पहाड़ी और राज�ानी �चत्रकला म� भी आ�या��मक पौरा�णक और 
लोक जीवन के �चत्र� को �च�त्रत �कया गया है। कंपनी �चत्रकला म� भी आ�या��मक �चत्र� क� अ�धकता है। राजा र�व वमार् के �चत्र� म� अ�या�म और पौरा�णक �वषय� 
के दशर्न होते ह�। आधु�नक कला म� जब भारतीय कलाकार� ने प��मी आधु�नकता का सामना �कया तब उ�ह�ने अपनी जड़� क� ओर लौटने के �लए लोक कला और 
पौरा�णक प्रतीक� को पुनःप�रभा�षत �कया। जा�मनी राय, एम एफ �सैन, केजी सुब्र��यम और �क्ष�त�द्रनाथ मजमुदार जैसे कलाकार� न ेलोक भाषा, प्रतीक� और 
रंग� के मा�यम से भारतीयता क� आ�मा को आधु�नक संदभ� म� ��त �कया।          
 यह शोध पत्र इस बात क� समीक्षा करता ह,ै �क भारतीय पौरा�णक गं्रथ� और आधु�नक �चत्रकला म� लोक संदभर् �कस प्रकार एक �सरे से जुड़े �ए ह�। लोककला ने 
भारतीय कला को सरलता, संवेदना और जीवंतता प्रदान क�, जब�क पौरा�णक चेतना ने उसे आ�या��मक और सां�कृ�तक गहराई द�। दोन� का संगम भारतीय कला 
क� �नरंतरता और सां�कृ�तक पहचान का मूल त�व है। 
 
Keywords: Mythology, Folk Art, Painting, Modern Indian Art, Culture, Tradition, पौरा�णक, लोक कला, �चत्रकला, आधु�नक भारतीय, सं�कृ�त, 
परंपरा 

 
प्र�तावना 

भारतीय �चत्रकला  का इ�तहास केवल स�दयर् क� अ�भ�ि�त नह� ह,ै ब��क यह भारतीय समाज सं�कृ�त धमर् पुराण और दशर्न का जीवंत �व�प है। भारत म� 
कला सदैव जीवन का प्रमुख अंग रही है। यह केवल अलंकरण एवं स�दयर् के �लए नह�, ब��क आ�या��मक अनुभव, लोक परंपरा और सामा�जक सरोकार का मा�यम 
भी रही है। भारतीय �चत्रकला इसी सां�कृ�तक परंपरा का साक्षात दशर्न ह,ै �जसम� लोक जीवन पौरा�णक आ�यान, धा�म�क प्रतीक और मानवीय भावनाए ंसमान �प 
से समा�हत है। प्राचीन काल से ही कला का उदे्द�य केवल -�य आनंद नह� था, ब��क  लोक और �द�ता के बीच सेतु बनाना था। प्रागै�तहा�सक काल म� मानव ने जब 
गुफा� क� द�वार� पर �चत्र �च�त्रत �कय,े तब वह �कसी शा�त्रीय �नयम, स�दयर् �सद्धांत या राज�व से प्रे�रत नह� थे, ब��क अपने दै�नक जीवन, सामू�हक अनुभव, 
�व�ास और प्रकृ�त के प्र�त �जज्ञासा को अ�भ�ि�त का �वषय बना रहा था। यही अ�भ�ि�त आगे चलकर लोक कला क� आ�मा बनी। अ�तामीरा, भीमबेटका और 
�मजार्पुर जैसे �ल� से प्रा�त शैल�चत्र म� �शकार, नृ�य, पश,ु वृक्ष, सूयर्, सामू�हक अनु�ान और मानव आकृ�तय� का �चत्र �मलता है। इन �चत्र� के �वशषेता यह ह,ै �क 
वह सरल, प्रतीका�मक और सामू�हक चेतना से बने ह�। इस काल के �चत्र� म� रंग� का सी�मत प्रयोग जैसे गे� सफेद �मट्ट� कोयला आ�द सरल रेखा�मक  शैली के साथ 
�च�त्रत �कए गए। यही सरलता आज हम� मधुबनी, वल�, ग�ड, और कोहबर जैसी लोक कला� म� देखने को �मलती है। सरल रेखांकन सी�मत रंग आकृ�तय� म� 
सपाटपन, प्रतीक,  �चत्र� के प्र�त आ�ा और �व�ास ये सभी त�व लोक कला म� अभी इस तरह �वद्यमान ह,ै जैसे प्रागै�तहा�सक गुफा�चत्र�  म� थे। इससे �� होता ह,ै 
�क लोककला प्रागै�तहा�सक काल क� शैलीगत और भावना�मक �वरासत को आगे बढ़ा रही है। “अ�धकांश �चत्रकारी के उदाहरण रेखा और सपाट रंग� के प्रयोग से 
बनाए गए ह�, �फर भी कह�-कह� गोलाई का आभास भी दशार्या गया ह।ै इन �चत्र� क� सरलता, सुगमता, सू�म रेखांकन तथा रंग� क� पद्ध�त आज के लोक कलाकार� 
के �लए महान प्रेरणा का उदाहरण है”।Baderiya (2004)  

�स�धु घाट� स�यता केवल एक �वक�सत नगरी सं�कृ�त ही नह� थी ब��क वह लोग जीवन परंपरा और कला�मक चेतना क� प्रारं�भक आधार�शला भी थी। हड़�पा 
और मोहनजोदड़ो से प्रा�त कला व�तुए ंयह �� करती ह,ै �क उस समय क� कला शासक वणर् तक सी�मत न होकर सामा�य जन जीवन स ेजुड़ी �ई थी, और यही 
लोक कला का मूल �वभाव ह�। �स�धु घाट� स�यता स ेप्रा�त �मट्ट� क� मू�त�यां, �वशषेकर मातृदेवी क� मू�त�, पशु, �खलौन,े बैलगाड़ी, �च�ड़या और घरेलू उपयोग क� व�तुए ं
इस बात का संकेत देती ह,ै �क कला उस समाज के दै�नक जीवन, आ�ा और लोक �व�ास से उ�प� �ई थी। मातृ देवी क� प्र�तमा उवर्रता, सृ�� और संरक्षण क� 
भावना को दशार्ती ह�, जो आगे चलकर भारतीय लोक कला और लोक धमर् म� लोक धमर् म� शि�त पूजा के �प म� �वक�सत �ई। �स�धु स�यता क� मृदभांड कला म� 
�या�म�त आकृ�तयां वृ� , तरंग रेखाए,ं पु�प, प��यां, मछली और पशु आकृ�तय� का प्रयोग �मलता है। य ेअलंकरण सरल, लयबद्ध और  प्रतीका�मक है, ठ�क वैसे ही 
जैसे लोक कला म� होते ह�। लोक कला म� भी �प क� अपेक्षा भाव और अथर् को प्रधानता द� जाती ह�, जो �स�धु घाट� स�यता म� �� �प से �दखाई देती है। 

“वै�दक काल का इ�तहास �� है।  इस काल क� �चत्रकला क� प्रग�त का ज्ञान सा�ह�यक रचना�, जैसे - वेद, पुराण, रामायण या महाभारत के कला प्रसंगो से 
प्रा�त �कया जा सकता है”(2,2)। वै�दक काल और लोक कला का संबंध भारतीय कला परंपरा क� उस �नरंतर धारा को प्रकट करता ह,ै �जसम� आ�ा, प्रकृ�त और 
जनजीवन एक �सरे से गहराई से जुड़े �ए ह�। “�व� का सबसे प्राचीनतम गं्रथ ऋ�वेद ह।ै �जसम� एक चरम फलक पर अ��न देव का �चत्र अ�ंकत �कए जाने का उ�लेख 
है”Singh and Meghwal (2024)। जब प्राचीनतम कला म� आज क� तरह रंग, ब्रश, प��सल और कागज उपल� नह� था, तब उस काल म� �चत्र बनाने के �लए 
द�वार, कपड़ा, प�े, लकड़ी आ�द पर कोयला ख�ड़या रामराज �हर�जी क� आ�द रंग� का प्रयोग �कया जाता था। रेखांकन के �लए नरकुल या रेशेदार लकड़ी का प्रयोग 
�कया जाता था। भारत क� लोककला उतनी प्राचीन ह,ै �जतनी यहां क� स�यता ह�। प्राचीनतम लोक कला� म�  अ�पना कला, मधुबनी कला, मंजूषा कला, गोदना 
कला, पट�चत्र कला, कोहबर कला आ�द प्रमुख कलाए ंह�, जो लोक �प� को अ�भ��त करती ह�। 

 अ�पना कला- अ�पना लोक कला प्राचीन काल से बनाई जा रही है। वै�दक युग म� जब से यज्ञ करने का �वधान आरंभ �आ, तब से अ�पना करने क� शु�आत 
�ई ह।ै आज भी यज्ञ, पजूा-पाठ के आरंभ म� ही यज्ञ वेद� के  चार� ओर गे�, चावल के आटे और रंग-�बरंगे चावल से सुदंर आकषर्क �डजाइन से अ�पना बनाई जाती 
है। प्र�येक मांग�लक कायर् (�ववाह, यज्ञ पूजा, कथा, �तलक आ�द) के पहले अ�पना बनाना शुभ माना जाता है। इस लोक कला का प्रचलन संपूणर् भारत म� ह।ै 

 रामायण - रामायण को भारतवषर् क� आ�या��मक और सां�कृ�तक चेतना का प�रचायक कहा जाता ह।ै रामायण म� कला के संदभर् म� �श�प श�द का प्रयोग �कया 
गया है। मधुबनी लोक कला का प्राचीनतम वणर्न रामायण म� �मलता है। कहा जाते ह� �क “रामचंद्र जी के �वागत म� �म�थला के आंगन, दलान, चैबारे और घर को नाना 
प्रकार क� मोहक प्रतीक �च�ह� से �च�त्रत �कया गया था। इस कला क� पौरा�णकता का बोध कमर्कांड से भी होता है” Baderiya (2004),Singh and Meghwal 
(2024)। सीता �वयं �म�थला क� पुत्री होने के कारण लोक जीवन म� देवी �व�प मानी जाती ह�। मधुबनी म� सीता-ज�म, सीता-�वयवंर, राम सीता �ववाह, वनवास, 
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अशोक वा�टका और पुन�म�लन जसैे प्रसंग पर आधा�रत �चत्र बनाए जाते ह�। “रामायण काल म� �चत्रकला �कस सीमा तक उ��त इसका उ�लेख जयदेव कृत प्रस�राघवन ं
नामक नाटक म� प्रथम अंक म� राम-सीता के �ववाह के �चत्र के �प म� �आ ह”ै Baderiya (2004), Agrawal (2002)। 

महाभारत -  महाभारत म� �चत्रकला के संबंध का सा�य  प्रा�त होता है। इस महाका� म� उषा और अ�न�द्ध क� प्रेम प्रसंग का उ�लेख �मलता ह।ै “राजकुमारी 
उषा बाणासुर क� बेट� थी। एक �दन वह �व� म� एक सु�दर राजकुमार को देखती ह�, और उनसे प्रेम करने लगती ह�। वह संपणूर् वृ�ांत अपनी सखी �चत्रलेखा को बताती 
ह� �चत्रलेखा  एक �नपुण �चत्रकार थी। �चत्रलेखा ने उषा द्वारा देखे गए राजकुमार का �ि�त�चत्र बनाया था”Agrawal (2002)। इसके साथ-साथ महाभारत का 
लोककला से संबंध था। �बहार म� अंग क्षेत्र हमशेा स ेही सां�कृ�तक -�� से संप� रहा ह।ै “महाभारत काल म� यहां कला कौशल क� अ�धक प्रधानता थी। यहां क� �श�पी 
बाहर जाकर अपनी कला का प्रदशर्न करते थे। आज अंग क्षेत्र का मु�य क� द्र भागलपुर है। यहां क� प्र�सद्ध एक �ानीय लोक �चत्रकला शलैी “मंजषूा बाला” के नाम 
से जानी जाती ह।ै इस �चत्र शैली म� बंगाल क� लोक कथा “�ब�ला �वषहरी” या “देवी मनसा” स ेसबंं�धत �चत्र बनाए जाते ह�”Baderiya (2004),Chaturvedi 
(2020)। 

�व�णधुम��र पुराण-इस पुराण क� गणना न तो महापुराण म� क� जाती ह,ै न ह� उप-पुराण� म� इसे “�व�णु पुराण” का ही एक अंग माना जाता है। इसके “तीसरे 
खडं के 35वे अ�याय से लेकर 43वे अ�याय तक “�चत्रसूत्रम” नामक एक प्रकरण है “�चत्रसूत्रम” म� वा�तुकला, मू�त�कला एवं �चत्रकला तीन� का �ववेचन 
है”Chaturvedi (2020)। �चत्रसतू्रम से उद्ध�त �ोक के मा�यम से �चत्रकला के बारे म� कहा गया है - 

“ कलानां प्रवरं  �च�त्र धमर् कामाथर् मोक्षदम । 

 मंग�यं प्रथम चैतद गृहे यत्र प्र�त��तम” ॥Agni Purana. (1959) 
अथार्त �चत्र कला� म� शे्र� ह,ै यह धमर्, अथर्, काम और मोक्ष देने वाली है, �जस घर म� इसक� प्र�त�ा क� जाती ह,ै वहां पहले मंगल होता ह।ै 

�चत्रलक्षणम् म� कहा गया ह,ै �क एक स�े �चत्रकार को केवल रंग और रेखा का ज्ञान ही नह� ब��क लोक री�त और धमर् क� समझ भी होनी चा�हए। “अ��न पुराण 
अ�याय- 70 म� �नद�श �दया गया ह,ै �क कलाकार जब देवता� मनु�य या पशु� का �चत्रण कर� तो वह �चत्र लोग के अनकूुल होना चा�हए”Tripathi (2019)। यह 
�वचार भारतीय कला दशर्न का मलू त�व है। कला तभी जीवंत ह,ै जब उसम� लोग जीवन क� झलक हो। भागवत पुराण और �कंद पुराण म� �चत्रकला को धमर् प्रचार का 
मा�यम बताया गया है। इन गं्रथो के अनुसार �चत्र� के मा�यम से अलौ�कक �वचार� और �द� लीला� को लोक तक प�ंचा जा सकता है। इसका अथर् यह है, �क 
�चत्रकला का परम उदे्द�य केवल स�दयर् नह�, ब��क लोक क�याण और आ�या��मक जागृ�त भी है। पुराण�, का�� के साथ-साथ मुगल, पहाड़ी और राज�ानी 
�चत्रकला म� भी आ�या��मक, पौरा�णक और लोग जीवन के �चत्र को �च�त्रत �कया गया है। राज�ानी �चत्रकला म� कृ�ण क� लीला�, रागमाला�, बारहमासा आ�द 
का� पर आधा�रत �चत्र बने ह�। इसी क्रम म� कंपनी �चत्र शैली प्रमखु क� द्र बनारस, पटना और प��मी बंगाल म�  भी आ�या��मक पौरा�णक एवं सामा�य जीवन �वषय� 
से संबं�धत �चत्र �च�त्रत �कए गए। यह �चत्रकला शैली औप�नवे�शक काल म� भारतीय और यूरोपीय -��कोण के �मलने से �वक�सत �ई थी। कंपनी �चत्र कला क� एक 
प्रमुख  �वषय व�तु भारतीय जनजीवन रही है। इन �चत्र� म� �कसान, कारीगर, फक�र, नृतक, सै�नक, �ापारी, ��त्रय� और ब�ो को बनाया गया ह�। �चत्र� म� भारतीय 
समाज क� जीवन शैली, वेशभूषा और उनके दै�नक जीवन को �वशषे �प से बनाया गया है। कंपनी शैली के प�ात भारतीय �चत्रकला म� एक नए -��कोण और नवीन 
शैली का आगमन �आ यह �चत्रकला शैली यथाथर्वाद� भी थी, जो राजा र�व वमार् के द्वारा �च�त्रत �चत्र� म� �दखाई देती है। राजा र�व वमार् भारतीय �चत्रकला के इ�तहास 
म� उन कलाकार� म� माने जाते ह�, �ज�ह�ने पौरा�णक आ�यान� को जन सामा�य क� -��, संवेदना और क�पना क� अ�यंत �नकट प�ंचा। आधु�नक काल म� जब भारतीय 
कलाकार� ने प��मी आधु�नकता का सामना �कया, तब उ�ह�ने अपनी जड़� क� ओर लौट के �लए लोक कला और पौरा�णक प्र�तको को पुनः प�रभा�षत �कया। 

  

आधु�नक �चत्रकला म� पौरा�णक एवं लोक संदभर् 
राजा र�ववमार् - (1848-1906) 

 राजा र�व वमार् क� कला भारतीय आधु�नक �चत्रकला म� एक मह�वपणूर् शैली का प्र�त�न�ध�व करती है। उ�ह�ने पौरा�णक आ�यान� और देवी देवता� को केवल 
धा�म�क प्रतीक� के �प म� नह�, ब��क मानवीय संवेदना और यथाथर् जीवन से जुड़ी छ�वय� के �प म� �च�त्रत �कया। उनके �चत्र� म� �मथक�य पात्र सांसा�रक वातावरण 
भावना�मक अ�भ�ि�त और सजीव �प म� बनाए गए ह�। राजा र�व वमार् ने भारतीय पौरा�णक �वषय� को प��मी यथाथर्वाद� तकनीक� छाया प्रकाश प�रप्रे�य के साथ 
�च�त्रत �कया ह�। आधु�नक भारतीय कला के इ�तहास म� राजा र�व वमार् ने उस प�रवतर्न काल का प्र�त�न�ध�व �कया, जब भारतीय कला का संपकर्  प��मी कला से 
�आ। राजा र�ववमार् ने अपनी आरं�भक काल �शक्षा �थयोडोर जे�सन से ली। र�ववमार् को भारत म� सवर्प्रथम तेल रंग के प्रयोग का शे्रय प्रा�त है। 1863 म� राजा र�ववमार् 
ने शकंुतला का पत्र लेखन �चत्र बनाया, इसी समय उ�ह�ने शकंुतला को �व�व�ध �प� म� �च�त्रत �कया। शकंुतला ��यंत का प्रथम �मलन, �वयोग, शकंुतला और मेनका 
आ�द। राजा र�ववमार् क� पौरा�णक �चत्र� देवी-देवता� को �जस �प म� �च�त्रत �कया ह,ै आज हम भारतवासी उ�ह� उ�ह� �प� म� पहचानते ह�। उ�ह�ने दे�वय� को 
द�क्षण भारतीय कांजीवरम सा�ड़यां पहनाई ह,ै शकंुतला, द्रौपद�, दमयंती एवं सीता जैसी उ�र भारतीय ललना� को द�क्षण भारतीय कुमा�रय� क� तरह ही �च�त्रत 
�कया। देवता� क� कद-काठ�, श�ल- सूरत पहनावा भी द�क्षण भारतीय  कुमारो जैसी ही बनाया है। “लोग प्राचीन मं�दर� म� उ�कृण एवं पु�तक� म� �चत्र देवी देवता� 
को एकदम भूल गए ह�। उनके राम-सीता, कृ�ण- राधा, नल-दमयंती, अजुर्न-सुभद्रा, वही हो गए ह�, �ज�ह� राजा र�व वमार् ने �च�त्रत �कया था”Kshotriya(1997)। 
उनके द्वारा बनाए गए अ�धकांश �चत्र पौरा�णक आ�यान�, देवी-देवता� एवं का� पर आधा�रत है। उनके �चत्र शैली यथाथर्वाद� है। राजा र�ववमार् ने 1892 म� मुंबई 
के घाटकोपर म� एक �लथोग्राफ प्रेस क� �ापना क�, �जसके साथ ही भारत म� सवर्प्रथम कैल�डर कला क� �वकास का शे्रय भी राजा र�ववमार् को ही प्रा�त है। उनके 
�चत्र� क� �वशेषता यह है �क प�ात तकनीक� म� भारतीय �वषय व�तु पर यथाथर्वाद� शैली म� बने है। राजा र�व वमार् के �चत्रकला भारतीय परंपरा और आधु�नक -�य 
के बीच एक सश�त सेतु के �प म� �ा�पत है। 

�क्ष�त�द्र नाथ मजुमदार: �क्षत�द्रनाथ मजूमदार भारतीय �चत्रकला परंपरा के एक ऐसे कलाचायर् थे, �जनक� �चत्रकला म� आ�या�म, शा��त और भारतीय सां�कृ�तक 
त�व� का समावशे देखा जाता है। इनके �चत्र� म� �वषय - व�तु, रंग- �वधान तथा �श�प सयंोजन उनके समकालीन कलाकार� से �भ� होने के कारण, �क्षत�द्रनाथ 
मजूमदार क� कला अ�भ�ि�त सबसे अलग प्रतीत होती है। मजूमदार जी के �चत्र� क� �वशेषता का आकलन उनक� रंग - संवेदना और रंग - योजना� पर �वचार 
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�कये �बना असंभव है। उनके �चत्र� म� रंग� का चुनाव मात्र कला�मक नह� है। ब��क भावना�मक और आ�या��मक संवाद का मा�यम है। मजमूदार जी रंग� के मा�यम 
से �चत्र� म� शां�त, माधुयर्, सहजता और �द�ता का वातावरण रचते ह।ै “इनक� वाश तकनीक अ�य कलाकार� से �न�य ही �भ� है।  इनक� वाश �वधा अपन ेढंग क� 
अनठू� �वधा ह,ै �जसम� य ेसफेद रंग को बड़ी चतुराई से प्रयोग कर �लया करते थे। �जसके कारण इनके �चत्र� म� एक �वशषे प्रकार क� रह�या�मक चमक आ जाती 
थी”। Joshi (2018) इनके रंग� का संयोजन अ�यंत सहज होता था और संवेग� क� तीव्रता उनके �कसी रंग म� नह� थी। ह�का पीला, हरा और गे�आ उनके �प्रय रंग 
थे। उनके रंग तथा रेखाए ंएक आंत�रक लय से बंधी थी उनके �चत्रो�कषर् को �वीकार करते �ए उनके गु� अवनी�द्र नाथ ठाकुर ने कहा था - “ �क्षत�द्रनाथ हमारा �श�य 
है, ले�कन अपनी रेखा� और रंग� के संयोजन मे इतना कोमल, इतना सजग है �क हमसे भी आगे बढ़ गया है”Aman (2019)। इनके �चत्र� म� भारत क� शा�त्रीय 
कला� का प्रभाव �दखाई देता है। इ�ह�ने �चत्र� म� रंग� का प्रयोग न तो प��मी प्रभाव म� �कया और न ही उसे केवल स�दयर्शा�त्रीय �प मे सी�मत �कया, ब��क उ�ह�ने 
रंग को आ�म - संवाद, साधना और �यान क� भाषा के �प मे देखा। यही कारण है �क उनके �चत्र को देखने का अनुभव दशर्क� के �लए भावना�मक होता है। उनके 
�व�भ� रंग� से एक ही रंग क� संग�त का आभास होता है, �जससे आ�मा को परम सुख एवं तृ��त प्रा�त होती है। 

या�मनी राय: या�मनी राय उन भारतीय आधु�नक भारतीय कलाकार� म� शा�मल ह,ै �ज�ह�ने लोक कला को अपनी रचना�मक पहचान का आधार बनाया। 1930 
के दशक म� उ�ह�ने यह समझ �लया था, �क उनक� कला क� वा�त�वक शि�त लोक परंपरा� म� ही �न�हत है। इसी सोच के साथ उ�ह�ने पारंप�रक लोक �प� से प्रेरणा 
लेकर एक ऐसी �चत्र शैली �वक�सत क� जो बंगाल �कूल क� प�र�कृत और शा�त्रीय प्रवृ�� से �� �प से अलग थी ।उ�ह�ने लोक �चत्र� �वशेषकर कालीघाट क� 
बाजार शैली, पूजा-�ल� क� मू�त�यां, ग्रामीण �खलौन,े गु�ड़य� तथा धा�म�क अनु�ान� म� प्रयु�त ह�त�श�प व�तु� म� मौजदू सरलता, सजीवता और अ�भ�ि�त पणूर् 
प्रबलता को पहचान। इन उपय�ुत त�व� को अपनाते �ए या�मनी राय ने अपने �चत्र� म� कांथा और अ�पना के गुण को भी अपने �चत्र� म� स�ें�षत �कया। “उ�ह�ने 
1910 के बाद से तेल रंग� म� शबीह बनाना और अ�वन�द्रनाथ क� ‘उदासीन भावुकता’ वाली शैली को �याग �दया था”Pandey (2003)। वे लोक कला क� सहज 
अ�भ�ि�त क� रचना प्र�क्रया को अपनाने के साथ-साथ म�यकालीन उड़ीसा तथा जैन पांडु�ल�प �चत्र� क� �पा�मक �वशेषता� से भी प्रेरणा ली। उ�ह�न ेसंतु�लत  
ठोस और सु�वि�त बा� रेखा� तथा अ�यंत सरल �प  को अपने �चत्र� का आधार बनाया साथ ही रंग प्रणाली म� बदलाव करते �ए उन प्राकृ�तक रंग� को अपनाया 
जो भारतीय ग्रामीण जीवन म� सहज �प म� प्रयोग �कए जाते थे। उनका उदे्द�य यह था, �क उनक� कला क� पहचान गांव के सां�कृ�तक वातावरण से पूरी तरह जुड़ 
सके। या�मनी राय के �चत्र� म� सश�त और लया�मक रेखाए ंअ�यंत प्रभावशाली ढंग से ��त �ई है। मोट� और द�घर् वक्र रेखा� के मा�यम से उ�ह�ने अपनी आकृ�तय� 
को ऊजार् और सजीवता प्रदान क�। या�मनी राय के �चत्र� म� लोक कला का प्रभाव केवल -�य �प म� ही नह�, ब��क उनके -��कोण और सां�कृ�तक उदे्द�य म� भी �� 
है। उ�ह�ने लोक कला� को आध�ुनक भारतीय कला क� मु�य धारा म� प्र�त��त �कया और यह �दखाया क� सादगी, प्रतीक और लोक संवदेना के मा�यम स ेभी कला 
सृजन संभव है।    

सुन ैना देवी: सुननैा देवी आधु�नक भारतीय �चत्रकला म� एक �व�श� �ान रखती ह�, उनके नाम से ब�त कम ही लोग प�र�चत होगे। सुननैा देवी प्र�सद्ध टैगोर 
प�रवार क� थी। अवन�द्रनाथ तथा गगन�द्रनाथ क� छोट� बहन थी। वह मूलतः �व�श�क्षत या आधु�नक एकेडमी परंपरा से अलग रहकर अपनी एक �नजी सहज और 
लोकधम� कलाभाषा को �वक�सत �कया। उनके �चत्र� पर भारतीय लोक परंपरा �वशेष कर बंगाल क� लोक कला का गहरा प्रभाव �दखाई देता है। लोक कलाकार� क� 
भां�त उ�ह�ने भी अपने अनुभव आ�ा और जीवन -��कोण को �चत्र� के मा�यम से अ�भ��त �कया। उनके �चत्र� क� �वषयव�तु मु�यत धा�म�क एवं पौरा�णक रहे 
ह�। पौरा�णक �वषय� के अलावा इ�ह�ने दै�नक जनजीवन, घरेलू ��त्रयां, ब�े, पुरातन धा�म�क कथाए ंआ�द पर भी �चत्र बनाए।ं सुनैना देवी आधु�नक काल क� प्रथम 
म�हला �चत्रकार ह�, �ज�ह�ने बंगाल क� लोक कला से प्रेरणा लेकर कायर् �कया। उनके �चत्र� म� �नरंतरता ह,ै इ�ह�ने �चत्र बनाने से पहले कोई योजना नह� बनाई, उनके 
मन म� जो भी भाव आया उसे उसी �प म� सरलता एवं सहजता के साथ �च�त्रत �कया। “सुनैना देवी ने �चत्र बनाने के �लए कभी भी कोई प��सल �केच अथवा डमी 
तैयार नह� �कया, जैसा �क वह �वयं कहती ह�- ‘मेरे �चत्र म� प��सल क� कोई रेखा नह� है, रंग और तू�लका से ही सारे �चत्र बनाए गए’ ह�”Kshotriya (1997), Sharma 
(2011)। सुननैा देवी के �चत्र� म� नारी पात्र� का �वशेष �ान है। उनके द्वारा बनाई गई नारी म� स�दयर्, ग�रमा और शां�त भाव �दखाई देता है। उनम� नाटक�य भाव 
भं�गमा के �ान पर अंतमुर्खी संवदेना �दखाई देती है। इस प्रकार उनके �चत्र� क� �वशेषता उनक� सहज, लोक प्रे�रत शैली, कोमल रंग योजना, कथा�मक और आ��मक 
शां�त म� �न�हत ह।ै 

ड थ् �सैन. एम एफ �सैन आधु�नक भारतीय �चत्रकला के ऐसे सश�त कलाकार माने जाते ह�, �ज�ह�ने परंपरा और आधु�नकता के बीच एक नया संवाद �ा�पत 
�कया। इनक� कला केवल स�दयर् तक सी�मत नह� रही, ब��क उसने सामा�जक, सां�कृ�तक और मानवीय प्र�� को भी मुखर �प से अ�भ��त �कया। �सैन क� �चत्र 
शैली म� तीव्रता और ग�त �� �प से �दखाई देती है। वे मानव आकृ�तयां, घोड़ा और प्रतीक� के मा�यम से जीवन क� ज�टलता�, संघष� और भावना�मक तनाव को 
��त �कया, उनक� �च�त्रत आकृ�तयां अ�सर सरल ना होकर  �वकृत या अ�तरं�जत �प म� प्र�तुत होती है। जो आधु�नक समाज क� अि�रता और अंत�व�रोधो का 
संकेत देती है। भारतीय महाका� और पौरा�णक कथा� से प्रे�रत उनके �चत्र पारंप�रक कथा वाचन से �भ� है। रामायण और महाभारत के प्रसंगो को उ�ह�ने आधु�नक 
संदभ� से जोड़ते �ए नए अथर् प्रदान �कए। उनके �चत्र� म� धमर् नै�तकता और मानवी सवंेदना जसैी �वषय गहराई से जुड़े ह�। उनके �चत्र� म� रंग अ�यंत प्रभावशाली ह�। 
वह चटक और प्रबल रंग� के साथ मु�त रेखा� का प्रयोग करते ह�। उनके �चत्र� म� रंग केवल स�दयर् के �प म� नह� ब��क भाव अ�भ�ि�त का सश�त मा�यम बन 
जाते ह�। “�सैन क� कला उन सभी ज�टल प�रवतर्न� का प्र�त�न�ध�व करती ह� जो �पछले 50 वष� म� भारत क� चाक्षुष कला� म� घ�टत �ए ह�”Mango (2006)। 
इनके द्वारा बनाए गए �चत्र� म� परंपरा �वषय� परंपरागत �वषय� को समकालीन -�� से प्र�तुत कर भारतीय आधु�नक काल को एक नई �दशा प्रदान क�। 

 

�न�कषर् 
 भारतीय कला का इ�तहास एक ऐसी �नरंतर परंपरा का प्र�त�न�ध�व करता ह,ै �जसम� लोक और पौरा�णक चेतना का गहरा अंतर संबंध है। भारतीय कलाकार ने 

सदैव अपने समाज सं�कृ�त और धा�म�क मू�य� को �चत्रकला के मा�यम से ��त �कया है। प्राचीन काल से लेकर आधु�नक युग तक भारतीय कला का यह मूल भाव 
‘सृ�� म� ई�र का दशर्न’ न केवल धा�म�क अ�भ�ि�त का प�रणाम ह,ै ब��क यह मनु�य और प्रकृ�त क� गहरे संबंध क� सां�कृ�तक अनुभू�त भी है। पौरा�णक गं्रथो म� 
�चत्रकला का उ�लेख �मलता है। कला �नरंतर प�रवतर्न क� प्र�क्रया से गुजरती रहती है। प्र�येक युग म� समाज अपने समय अनुभव और सवंेदना� के अनसुार कला 
को नया आयाम नया �व�प प्रदान करती है। कला �च�तक �वद्वान इमसर्न के अनुसार- “कोई कला शलैी अपनी युग क� प्रासं�गकता को ही दशार्ती है। हर पीढ़� क� 
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अपनी कहानी है। भावी पीढ़� के �लए अ�ज�त अनभुव है। समय के साथ कला�च�तन, कला�प बदलते ह�। कला अपना नया �प ग्रहण करती ह,ै �व�भ� धमर्, जीवन 
दशर्न, वैज्ञा�नक प्रग�त के कारण कल के अनेक �प बदल गए ह�”Sharma (2011), Baderiya (2004)। भारतीय �चत्रकला क� परंपरा म� अजंता क� गुफा �चत्र 
एक �व�ण�म आधार माना जाता है। म�यकालीन कला म� भी राजनी�तक और सामा�जक अि�रता के बावजूद �चत्रकला क� परंपरा जी�वत रही, और �व�भ� शै�लय� 
के �प म� �वक�सत �ई। इस काल म� पाल, जनै, राज�ानी और पहाड़ी �चत्र शैली म� लोक-जीवन, धा�म�क-आ�ा और क्षते्र �वशषेता� का प्रभाव �� �प से �दखाई 
देता है। इस �वकास क्रम म� भारतीय �चत्रकला ने नए �प� को ग्रहण �कया। मुगल काल म� �चत्रकला क� एक नवीन शैली का उदय �आ, �जसम� यथाथर्वाद� -��कोण 
सू�म रेखांकन और दरबारी जीवन के �चत्रण को �वशेष मह�व �मला। यही शैली आगे चलकर पटना कलम और कंपनी शैली के �नमार्ण का आधार बनी। इस क्रम म� 
आधु�नक भारतीय �चत्रकार� ने प��मी प्रभाव के बावजूद अपनी कला भी अ�भ�ि�त म� भारतीय पौरा�णक �वषय�, लोक कला� को अपनी प्रेरणा मानकर 
कलाकृ�तय� म� �च�त्रत  
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