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ABSTRACT 
English: In Indian society, women’s education has historically been viewed with neglect. If we consider ancient times, education 
was imparted in Gurukuls, and the right to receive education was reserved primarily for men (boys). There was no proper system 
of education for girls. 
During the Buddhist period as well, women’s education continued to be overlooked. Education was provided mainly in Buddhist 
monasteries and viharas. Students were required to reside there, away from their homes, and serve their teachers while pursuing 
their studies. They were also responsible for arranging food and maintaining cleanliness. Due to such residential and rigorous 
systems, women were largely excluded from these institutions. Only women from affluent families could receive education at home 
while observing purdah, whereas women from lower social classes had no access to formal education. 
Subsequently, with the advent of the Muslim period, little special attention was initially given to women’s education. During this 
era, education was provided in maktabs and madrasas. Young girls studied alongside boys in maktabs during the early years, but 
for further education, arrangements were typically made at home. Separate educational provisions existed mainly for women 
belonging to royal families, who received personalized instruction within palaces. 
Despite restrictions, this period produced learned women such as Salima, Mumtaz, and Nur Jahan, who, even while living behind 
the purdah system, acquired education and left a lasting legacy in Indian history. 

Hindi: हमारे भारतीय समाज म� हमेशा से ही नारी �शक्षा को उपके्षा क� ��� से देखा जाता रहा है। अगर हम प्राचीन काल क� बात कर� तो उस समय �शक्षा गु�कुल� 
म� द� जाती थी तथा �शक्षा प्रा�त करने का अ�धकार केवल पु�ष� (लड़क�) को ही था। लड़�कय� को �शक्षा क� कोई �व�ा नह� थी। इसके प�ात् बौद्ध कालीन यगु
म� भी �त्री �शक्षा क� उपेक्षा क� गई। उस समय म� भी �शक्षा केवल बौद्ध मठ� एवं �वहारो म� द� जाती थी। �य��क �शक्षा वह� रहकर प्रा�त करनी होती थी तथा इसके
�लये ब�� को घर से �र इन बौद्ध मठ� एवं �वहारो म� �नवास करते �ए अपने गु�जन� क� सेवा कर �शक्षा प्रा�त करनी होती थी। अपने तथा गु�जन� के भोजन क� 
�व�ा, साफ सफाई आ�द सभी कायर् इन ब�� को �वयं ही करने होते थे। इस�लये इन मठ� से �त्री को �र ही रखा गया, केवल बड़े घर� क� म�हला परदे म� रहकर 
घर पर �शक्षा प्रा�त कर सकती थी �क�तु �न�न वगर् क� म�हला� को �शक्षा प्रा��त के �लये कोई �व�ा नह� थी। इसके तुर�त बाद मुि�लम काल क� शु�आत �ई। 
मुि�लम समाज म� पहले �त्री �शक्षा पर कोई �वशषे �यान नह� �दया जाता था। इस काल म� �शक्षा मकतब एवं मदरस� म� द� जाती थी। इन मकतब� म� छोट� लड़�कयाँ 
लड़क� के साथ पढ़ती थी तथा इ�ह� इसके बाद आगे क� �शक्षा प्रा�त करने के �लये घर पर ही �शक्षा क� �व�ा क� जाती थी। केवल राज घराने क� म�हला� के
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�लये अलग प्रब� था। उ�ह� राजमहल� म� �शक्षा �ि�तगत �प से द� जाती थी। इस युग म� सलीमा, मुमताज, न� जहाँ आ�द �व�षी म�हलाए ँ�ई �ज�ह�ने पद� के 
पीछे �शक्षा प्रा�त करके भी भारतीय जगत म� अपना नाम अमर व अजर कर �दया। 
 
Keywords: Indian Society, Women’s Education, Indian History, भारतीय समाज, म�हला �शक्षा, भारतीय इ�तहास  

 
प्र�तावना 

हमारे भारतीय समाज म� हमेशा से ही नारी �शक्षा को उपेक्षा क� ��� से देखा जाता रहा है। अगर हम प्राचीन काल क� बात कर� तो उस समय �शक्षा गु�कुल� म� 
द� जाती थी तथा �शक्षा प्रा�त करने का अ�धकार केवल पु�ष� (लड़क�) को ही था। लड़�कय� को �शक्षा क� कोई �व�ा नह� थी। इसके प�ात् बौद्ध कालीन युग म� 
भी �त्री �शक्षा क� उपेक्षा क� गई। उस समय म� भी �शक्षा केवल बौद्ध मठ� एवं �वहारो म� द� जाती थी। �य��क �शक्षा वह� रहकर प्रा�त करनी होती थी तथा इसके �लये 
ब�� को घर से �र इन बौद्ध मठ� एवं �वहारो म� �नवास करते �ए अपने गु�जन� क� सेवा कर �शक्षा प्रा�त करनी होती थी। अपने तथा गु�जन� के भोजन क� �व�ा, 
साफ सफाई आ�द सभी कायर् इन ब�� को �वयं ही करने होते थे। इस�लये इन मठ� से �त्री को �र ही रखा गया, केवल बड़े घर� क� म�हला परदे म� रहकर घर पर �शक्षा 
प्रा�त कर सकती थी �क�तु �न�न वगर् क� म�हला� को �शक्षा प्रा��त के �लये कोई �व�ा नह� थी। इसके तुर�त बाद मुि�लम काल क� शु�आत �ई। मुि�लम समाज 
म� पहले �त्री �शक्षा पर कोई �वशषे �यान नह� �दया जाता था। इस काल म� �शक्षा मकतब एवं मदरस� म� द� जाती थी। इन मकतब� म� छोट� लड़�कयाँ लड़क� के साथ 
पढ़ती थी तथा इ�ह� इसके बाद आगे क� �शक्षा प्रा�त करने के �लये घर पर ही �शक्षा क� �व�ा क� जाती थी। केवल राज घराने क� म�हला� के �लये अलग प्रब� 
था। उ�ह� राजमहल� म� �शक्षा �ि�तगत �प से द� जाती थी। इस युग म� सलीमा, मुमताज, न� जहाँ आ�द �व�षी म�हलाए ँ�ई �ज�ह�ने पद� के पीछे �शक्षा प्रा�त करके 
भी भारतीय जगत म� अपना नाम अमर व अजर कर �दया।¹  

भारतीय सं�कृ�त म� �त्री व पु�ष दोन� को एक गाड़ी के दो प�हय� क� तरह माना गया ह।ै दोन� प�हए साथ-साथ और बराबर चल�गे तभी जीवन �पी गाड़ी भली 
प्रकार अग्रसर हो सकती है। इसी ��� से �त्री को पु�ष क� अद्धा��गनी कहा गया है।² 

कला, मानव अ�भ�ि�त का एक सश�त मा�यम ह,ै जो समाज क� सां�कृ�तक और ऐ�तहा�सक धरोहर को समृद्ध करता ह।ै इस रचना�मक जगत म� स�दय� से 
म�हला और पु�ष दोन� ने ही मह�वपूणर् भू�मका �नभाई ह,ै अपनी अ�द्वतीय प्र�तभा और ���कोण से कला के �व�भ� �प� को आकार �दया है। हालां�क, समय के 
साथ इन दोन� �ल�ग� क� भागीदारी और उनके योगदान को देखने का नज�रया बदलता रहा है। 

ऐ�तहा�सक �प से देख� तो कला के क्षेत्र म� पु�ष� का वचर्�व अ�धक रहा है। प्राचीन स�यता� से लेकर पुनजार्गरण काल तक, अ�धकांश प्र�सद्ध कलाकार पु�ष 
ही �ए। इसका म�ुय कारण सामा�जक संरचनाए ंथ�, �जनम� म�हला� को अ�सर �शक्षा और पशेेवर अवसर� से वं�चत रखा जाता था। कला को पु�ष� का क्षेत्र माना 
जाता था और म�हला� के �लए इसे एक शौक या घरेलू ग�त�व�ध तक सी�मत कर �दया गया था। �फर भी, इ�तहास म� ऐसी कई साहसी म�हलाए ं�� �ज�ह�ने इन 
बंधन� को तोड़कर अपनी कला का प्रदशर्न �कया और अपनी पहचान बनाई।  

धीरे-धीरे, सामा�जक बदलाव� और नारीवाद� आंदोलन� के प�रणाम�व�प, कला के क्षेत्र म� म�हला� क� भागीदारी बढ़ने लगी। बीसव� सद� म� कई म�हला 
कलाकार� ने अपनी प्र�तभा का लोहा मनवाया और कला इ�तहास म� अपना मह�वपूणर् �ान दजर् कराया। उ�ह�ने न केवल �चत्रकला और म�ूत�कला जैसे पारंप�रक 
कला �प� म� उ�कृ�ता हा�सल क�, ब��क फोटोग्राफ�, प्रदशर्न कला और �ड�जटल कला जैसे नए मा�यम� म� भी अपनी रचना�मकता का प�रचय �दया। म�हला� ने 
अपने अ�द्वतीय अनुभव�, भावना� और सामा�जक ���कोण� को अपनी कला के मा�यम से ��त �कया, �जससे कला जगत और अ�धक �व�वधतापणूर् और समृद्ध 
�आ। 

म�हला� क� ि��त पर �यान के��द्रत करते �ए भारत के प्रथम प्रधानमंत्री जवाहर लाल नेह� जी ने �लखा है �क, �कसी भी देश क� उ��त का पता उस देश क� 
म�हला� क� उ��त से लगाया जा सकता है। �शक्षा वह आयाम है जो म�हला� का सवार्ग्रीण �वकास करता है �शक्षा म�हला म�हला एवं �वकास को जोडने वाली 
मह�वपणूर् कडी है। यह त�य प्रमा�णक �प से सही है �क य�द एक म�हला को �श�क्षत �कया जाए तो वह पूरे प�रवार को �श�क्षत बनाती है।³ 

हमारे �वत�त्रता संग्राम के नेता� ने देश क� उ��त एवं �वकास को जारी रखने के �लये �शक्षा के मह�व को समझ �लया था। साथ ही उ�ह�ने �त्री �शक्षा के मह�व 
को भी समझा। �वाधीनता आ�दोलन के दौरान नारी �शक्षा के क्षेत्र म� कई मह�वपणूर् कदम उठाये गये। सन् 1947 तक भारत म� �त्री �शक्षा क� सं�ाए ं28196 थी 
और पढ़ने वाली बा�लका� क� सं�या 42,97,785 थी। इस प्रकार ��त्रय� क� �शक्षा म� काफ� सुधार �कय ेगये तथा उ�ह� समानता का अ�धकार प्रदान करते �ए पु�ष� 
के समान �शक्षा प्रदान करने का अ�धकार प्रा�त �आ। ��त्रय� को ल�लत कला� क� �शक्षा भी द� जाने लगी थी। इस समय कला �शक्षा के �लये कोई �शक्षा सं�ान 
नह� थे। ��त्रयाँ सामा�य �शक्षा स�ंान� म� कला को सामा�य �वषय के �प म� पढ़ती थी। पर�तु जैस-ेजैसे समय म� प�रवतर्न आया कला के �व�भ� �शक्षा सं�ान� क� 
�ापना क� जाने लगी। अब ��त्रय� को कला �शक्षा के �लये नवीन मागर् �मलने प्रार� हो गये। भारत म� म�हलाय� कला �शक्षा प्रा�त कर अपनी एक अलग पहचान बनान े
के �लये आगे आने लगी। भारत म� म�हला कलाकार� के �वषय म� अगर बात क� जाये तो इसका प्र�ुटन लोक कला के साथ ही प्रार� हो जाता है। लोककला को 
केवल म�हला� क� कला माना जाता ह,ै �य��क लोककला का संबंध सं�कार�, उ�सव�, अनु�ान� आ�द से होता है तथा म�हलाए ँइन सं�कार अनु�ान� व उ�सव� को 
शृ्रद्धापूवर्क करते �ए लोक �चत्र� का �नमार्ण करती है।⁴ 

भारत के सभी प्रांत� म� ग्रामीण म�हला� ने अपने अनोखे ढंग से सहज सुलभ मा�यम� स ेलोक कला को �नरंतर ग�तमय बनाये रखा। यद्य�प इसम� कई बार पु�ष� 
क� भी भागीदारी बनी रही है।⁵   

अन�ु ठान� व उ�सव का शृ्रद्धापूवर्क करते �ए लोक �चत्र� का �नमाण करती है। आधु�नक युग म� म�हला कलाकार� ने न केवल ��त्रय� को नयी पहचान �दलायी है। 

आधु�नक युग म� म�हला� क� कला के क्षेत्र म� भागीदारी काफ� प्रभावशाली ढंग से बढ़� है। प्रार� म� केवल कुछ ही म�हला कलाकार� को जाना जाता था। इनम� 
पारा एवं �वणर् कुमारी का नाम प्रमुख है। इन दोन� कलाकार� ने न केवल अपने को अ�पतु स�णूर् नारी जा�त को स�मान �दलाया। आज तक नारी को घर क� चार 
द�वारी के अ�दर काम करन ेक� मशीन समझा जाता था उ�ह� कोई जाने या उनसे कोई प�र�चत हो ऐसा �र �र तक नह� था। पर�तु धीरे-धीरे कला के मा�यम से 
म�हला� ने रा�ीय व अ�तरार्�ीय �तर पर अपना प्रभु�व �ा�पत करना प्रार� कर �दया। यह एक ऐसी लहर थी जो एक बार उठ� तो �कने का नाम नह� �लया। 
�ब्र�टश ई�ट इि�डया क�नी के श्री �स�गोर का��टा��टन� आग�त� ने सन् 1822 म� ब�बई म� �कूल ऑफ आटर् फॉर लेडीज के नाम से �ब्र�टश म�हला� के �लये एक 
�कूल आर� �कया। इस �कूल म� भारतीय म�हला� के �लये दरवाजे ब�द थे। 
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�ब्र�टश शासन काल म� ही कलक�ा म� सन् 1879 म� युवा म�हला कलाकार� क� एक प्रदशर्नी का आयोजन �कया गया �जसम� रवी�द्रनाथ टैगोर क� भतीजी गृहणी 
सुनयना देवी को लोक कला के �लये सेलीबे्रट� �टेटस �दया गया उस समय भी ऐसी कई म�हला �चत्रकार �ई �जनक� कलाकृ�त एवं �चत्रण कायर् ने उ�ह� रा�ीय व 
अ�तरार्�ीय �तर पर �वशेष पहचान �दलाई। प्र�तमा टैगोर, लीला मेहता, स�वता टैगोर, सुशीला, व सुकुमारी देवी आ�द ऐसी ही म�हला �चत्रकार ह�। धीरे-धीरे भारत म� 
कला �कूल� क� �ापना ने म�हला �चत्रकार� को कला के क्षेत्र म� अपनी प्र�तभा �दखाने के सुअवसर प्रदान �कये। 19व� शता�द� म� कला के क्षेत्र म� �वशेष क्रा��त उठ�। 
इस क्रा��त के फल�व�प मद्रास कलक�ा लाहौर मु�बई आ�द कई �ान� पर कला �वद्यालय �ा�पत �कये गये। इन �वद्यालय� म� कलाकार अपनी यो�यतानुसार �वषय 
म� प्रवेश लेकर अपनी प्र�तभा म� �नखार ला सकते थे। सन् 1950 के आस-पास इन �वद्यालय� म� म�हला कलाकार� का एक ब�त बड़ा वगर् �वक�सत हो गया था। इन 
म�हला कलाकार� ने इन �वद्यालय� से �शक्षा ग्रहण कर कला के क्षेत्र म� एक �वशेष क्रा��त ला द�। अब चार� ओर इसी का बोल बाला हो गया। भारतीय समाज म� 
म�हला� को एक पहचान �मली। वह अब घर से बाहर क� ��नया म� उड़ान भरने लगी। इन कला �पी पंख� ने इन म�हला कलाकार� को आकाश म� उड़ान क� एक 
चाह प्रदान क�। 

 

सुनयना देवी 

 
सन् 1970 के दशक म� म�हला �चत्रकार� क� कला म� कुछ प�रवतर्न आया। अब इनम� आ�म जागृ�त का उदय �आ। सन् 1986 म� ल�लत कला एकादमी, �त्रवेणी 

कला संगम नई �द�ली, भारत सरकार के मानवा�धकार एवं �वकास मंत्रालय, �शक्षा एवं सां�कृ�तक मंत्रालय, वूमेन वेलफेयर मंत्रालय एवं रा�ीय आधु�नक कला 
संग्रहालय, नई �द�ली के संयु�त प्रयास� से भारतीय म�हला कलाकार शीषर्क से देश क� प्रमुख म�हला कलाकार� क� संयु�त कला प्रदशर्नी का आयोजन �कया गया। 
�न��त ही देश म� म�हला कलाकार� क� यह प्रथम �वशाल प्रदशर्नी थी, �जसम� देश क� अनेक म�हला कलाकार� को एक मंच प्रदान �कया गया। इस प्रदशर्नी म� 43 
म�हला कलाकार� क� 73 कलाकृ�तय� को प्रद�श�त �कया गया था।  

आज हमारे देश म� ऐसी ब�त सी म�हला कलाकार ह� �जनक� कलाकृ�तय� ने हमारे भारतीय समाज म� म�हला� को �वशषे दजार् �दलाया है। आज म�हलाय� 
टै�सटाइल �डजाइ�न�ग, �प्र�ट मै�क�ग, इ�ट��रयर (Interior Designing) �डजाइ�न�ग, �ले मॉड�ल�ग, फैशन �डजाइ�न�ग व �वैलरी �डजाइ�न�ग म� अपनी यो�यता का 
प्रदशर्न कर रही ह�। इन क्षेत्र� म� आगे आयी म�हला� ने भारत ही नह�, �वदेश� म� भी महारथ हा�सल �कया। आज म�हला� को नई पहचान व नई राह �मली ह�। आज 
भारत म� ऐसी ब�त ही म�हला �चत्रकार है �जनक� कलाकृ�तयाँ कला जगत क� अमू�य �न�ध के �प म� हमारे सामने उपि�त है। बीसव� सद� क� पहली प्र�सद्ध म�हला 
कलाकार टैगोर प�रवार क� सद�य थी, �जनका नाम सुनयना देवी था। भारत म� लगभग � वतंत्रता पूवर् के स�दभर् टैगोर के प�रवार म� अपने भाइय� के साथ अपनी 
�चत्रकला को रखने का धैयर् �दखाया था सुनयना देवी ने। 

कई भारतीय म�हला �चत्रकार� ने भारतीय सम�या� से संबं�धत �वषय� के आधार पर अनेक �चत्र� क� रचना क� है। इसके अ�त�र�त कुछ म�हला �चत्रकार अपनी 
�चत्र प्रदशर्�नय� स ेअ�ज�त धन रा�श का योगदान देश क� सां�कृ�तक �वरासत को बढ़ाने तथा समाज के �हत के �लए योगदान करती ह�। सन् 1960 के दशक म� म�हला� 
ने बड़ी सं�या म� कला के क्षेत्र म� प्रवेश करना प्रार� �कया। 

आज भारतीय कला �कूल� म� लगभग आधे से �यादा मात्रा म� म�हलाए ँह�। भारत म� �यूरेटर, लेखक, गैलरी मा�लक� म� ब�मत आज म�हलाए ँह�। म�हला कलाकार� 
म� अंज�ल इलामेमन, अपर्णा कौर, मीरा मुखज�, अमृता शेर�गल, गोगी सरोज पाल, जयअ�पा �वामी, देवयानी कृ�ण, माधवी पारेख, न�लनी म�लनी, अ�प�ता �स�ह, 
मृणा�लनी मुखज�, अनुपम सूद, जय श्री चक्रवत� व नी�लमा शखे आ�द ऐसे नाम ह� �ज�ह�ने कला के क्षेत्र म� �वशेष �या�त अ�ज�त क� व कला जगत म� एक �वशेष 
�ान बना �लया ह�। नारी के �वषय म� कहा भी गया है- 

�यत्र नायर्�तु पू�य�ते रम�त तत्र देवताः, 

अथार्त् जहाँ नारी क� पूजा क� जाती है वहाँ देवता �नवास करते ह�। इस प्रकार नारी क� तुलना देवता से क� गई है।⁶ 
सा�ह�य समाज का दपर्ण ह,ै तो कला और सं�कृ�त उसक� �दयग�त। अपने आदशर् सामा�जक और जीवन मू�य� से जुड़ी भारतीय कलाए ँअपनी आ�या��मक 

गहराइय� के कारण ��नया भर म� सराही जाती रही ह�। आरंभ से ही कला और सं�कृ�त के �वकास म� म�हला� क� मह�वपूणर् भू�मका रही है। 

हमारे देश क� म�हला� ने कई कला� म� दक्षता प्रा�त क� और समाज सुधार के �लए भी मह�वपूणर् कायर् �कए। अपने गाँव, नगर, प्रदेश से �नकल कर वे रा�ीय 
�तर पर प�ँची। कुछ म�हला� न ेतो अंतरार्�ीय �तर पर भी ब�त आदर एवं स�मान पाया। तो आइए इन म�हला� क� उपल��य� को जान� और गवर् महसूस कर�। 
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भारत सरकार ने इ�ह� पद्म श्री, पद्म भूषण, पद्म �वभूषण, भारत र�न आ�द सव�� स�मान� से �वभू�षत �कया। लता मंगेशकर, एम.एस. सु�बुल�मी, प्रभा अते्र ऐसे कुछ 
नाम ह� �जसम� आज हम �पछले पाँच वष� म� �जन म�हला� को भारत सरकार ने पद्म स�मान �दए ह� और �जनके बारे म� जानकर हम सबको गवर् महससू होता है ऐसे 
कुछ कलाकार� के नाम इस प्रकार ह�। 

गोदावरी द�, �चत्रकारी (�बहार), भूरी बाई, �चत्रकला (म�यप्रदेश), प्रभा अते्र, संगीत (महारा�), �लारी बाई, �चत्रकला (�म�थला),(�बहार), ल�गपोकलाकपस 
सुबदनी देवी, बुनाइ (म�णपूर), लौरेमबम �बनो देवी, कला (म�णपूर), �गार् बाई �ाम, कला ( म�यप्रदेष), उषा बारले, संगीत (छ�ीसगढ़), सुभद्रा देवी, कला (�बहार), 
रानी मचैया, नृ�य (कनार्टक), शां�त परमार, कला (म�यप्रदेश), कृ�णा पटेल, कला (उ�ड़सा), के.सी. �नरम ेसांगी,कला (�मजोरम), �न�नुओ सोरही, कला (नागाल�ड), 
कूमी ना�रमन वा�डया, कला (महारा�), वाणी जयराम, संगीत (त�मलनायडू), सुमन क�याणपुर, सगंीत (महारा�), जोधै�या बाई बैगा, �चत्रकला (म�यप्रदेश), हेमप्रभा 
सू�तया, बुनाई (असम), प्री�तकना गो�वामी, कढ़ाई कला (प��म बंगाल)। कला के क्षेत्र म� अनेक म�हला कलाकार� ने भारत क� पावन भू�म को समृद्ध बनाया है।⁷ 

सबसे पहले जो नाम �चत्रकला के क्षेत्र म� �यान आता है वह दवे यानी कृ�णा का है।    सन् 1918 इंदौर म� ज�मी और यह� से कला �शक्षा प्रा�त कर उ�ह�ने प्रदेश 
क� पहली म�हला �चत्रकार होने का गौरव प्रा�त �कया। उ�ह�ने �प्र�ट-मे�क�ग म� मह�वपूणर् काम तो �कया ही, केलीग्राफ� म� ब�त-सा काम �कया और काफ� काम �सरे�मक 
म� भी �कया। एक समय ऐसा भी आया जब देश के तीन मह�वपूणर् �प्र�ट-मेकर म� उनका नाम �लया जाता था। सोमनाथ होर, कंवल कृ�ण और देवयानी कृ�णा। कृ�णा 
जी ने जब काम शु� �कया तब इस क्षेत्र म� म�हला� का दखल लगभग नह� था और उ� ह�ने अनेक धम� के पुराने धा�म�क प्रतीक� के साथ नयी तकनीक को �मलाकर 
ब�त ही खूबसूरत ढंग से �त्री कलाकार के देखने को रेखां�कत �कया। 

इसके बाद क� कड़ी म� बी. प्रभा का नाम रेखां�कत करने यो�य है। सन् 1931 म� म�य प्रा�त और बरार क� राजधानी नागपुर म� ज�मी प्रभा जी का नाम �चत्रकला 
के क्षेत्र म� �सैन के बाद सबसे �यादा प्र�सद्ध था। बी. �वठ्ठल से शाद� होने के बाद वे मुंबई रहने लगी थी। अमृता शेर�गल के बाद भारतीय �वषय� पर �चत्र बनाने का 
�ज�मा आप ही ने पूरा �कया। 1935 म� ज�मी उ�ैन क� �शवकुमारी जोशी वह मह�वपणूर् नाम है �ज�ह�न े�चत्रकला के क्षेत्र म� म�यप्रदेश को गौरवा��वत �कया। प्र�यात 
पुरात�ववे�ता पद्मश्री वाकणकर जी क� उ�ैन म� �ा�पत �चत्रकला शाला कला भवन ने कई प्र�तभा� को �नखारने म� मह�वपूणर् भू�मका �नभाई ह,ै उनमे �शवकुमारी 
जोशी का नाम अग्रणी है। �शवकुमारी जी ने कला क� अनेक �वधा� म� दक्षता हा�सल क� जैसे संयोजन, �ि�त �चत्रण, ��य �चत्रण, अलंकरण, ि�र �चत्रण, नचेर 
�टडी, रेखांकन, कोलाज आ�द। 

तथा�प सबसे �यादा इनक� ��च संयोजन, ��य-�चत्रण एवं नेचर �टडी म� रही है। संयोजन अ�धकांश वॉश और टे�रा म� बनाये। �शवकुमारी वॉश तकनीक क� 
भी �सद्धह�त कलाकार थ�। का�लदास सा�ह�य, ग्रामीण जीवन एवं लोको�सव इनके �प्रय �वषय रह।े का�लदास सा�ह�य के ना�यका� एवं मेघ�त क� यक्ष�णय� का 
लाव�यपणूर् �चत्रण उ�ह� अ�ग्रम पंि�त के �चत्रकार� म� लाकर खड़ा कर देता है। 

म�यप्रदेश रा�य गठन के पूवर् और बाद म� भी कला एवं सं�कृ�त क� प्रश्रय देने वाली कई सं�ान� का ज�म हो चुका था जैसे ल�लत कला सं�ान, इंदौर। होलकर 
महाराजा के सहयोग से (1927), ल�मी कला-भवन, धार (राजमाता के सहयोग से 1938 मे) भारतीय कला भवन (1953) भारतीय कला भवन ल�लत कला 
महा�वद्यालय (1954), ल�लत कला सं�ान, जबलपुर (1961), भारतीय कला भवन आ�द। इन ल�लत कला कैद� से �नकली प्र�तभाए ंसूचे क� रि�मय� क� भां�त 
चार� और फैल रही थी, �भार्�यवश यहाँ तक म�हला� क� प�ँच नह� थी। यद्य�प ल�लत कला। स�ान, �वा�लयर क� छात्रा डॉ. राजुलभंडारी एवं श्रीमती पु�पाकाले 
का �जक्र अव�य आता है। डॉ. राजुल भंडारी ने �चत्रकला के अलावा मू�त�कला को भी अपनाया और उसी �वधा म� �ा�पत �ई। बाद म� वह स�ंान क� प्राचायर् भी 
बनी। 

वतर्मान म� सुप्र�सद्ध �क्रकेट �खलाडी श्री रा�ल द्र�वड क� माँ के नाम से पहचानी जान ेवाली श्रीमती पु�पा काले का ज�म इंदौर म� 23 जनवरी 1941 क� श्री 
बालकृ�ण श्रीधर काले एवं श्रीमती मनोरमा काले के प�रवार म� सबसे छोट� संतान के �प म� �आ था। उनके �पता मनोवैज्ञा�नक व मनोरमा काले गृ�हणी थी। पु�पा जी 
महारानी ल�मीबाई ग�सर् कॉलेज, इंदौर म� �चत्रकला �वभाग क� प्रथम �ा�याता के तौर पर �नयु�त �ई थी। वषर् 1967 म� �नजी कंपनी म� उ� पद पर कायर्रत श्री 
एस.वी. द्व�र� से �ववाह के उपरा�त वह बैगलू� आ गई। लगभग 40 सोलो प्रदशर्�नयो म� �ह�सा ले चकु� पु�पा जी बंगलौर के �ा�तुकला �वभाग म� �ा�याता के पद 
के पद पर काम करने लगी और और उनका प�रवार वह� बस गया। 

वषर् 1982 म� भोपाल म� भारत अवन क� �ापना के बाद म�यप्रदेश के कला जगत म� अनोखी हलचल शु� �ई। �चत्रकला कैनवास के अलावा �व�भ� �वधा� 
म� आकार लेने लगी। कायर्शाला� म� देश के बड़े-बड़े कलाकार शा�मल होते लगे प्राकृ�तक स�दयर्, उ�त �टू�डय� के साथ-साथ �द�गज कलाकार� के मागर्दशर्न ने देश 
भर का �यान आकृ� �कया। सबसे बड़ा बदलाव यह देखने को �मला �क अब म�हलाए ंभी �चत्रकला से बढ़ चढ़कर �वयं को आजमाने लगी थी। ऐ�तहा�सक बदलाव 
के उस कालक्रम म� ही भारत अवन से शोभा धारे, सीमा घुरैया और जया �ववेक जैसी �चत्रकार जुड़�। इ�ह� भारत भवन से जुडने वाली म�हला �चत्रकार� क� पहली पीढ़� 
कहा आ सकता है। तब भारत भवन से जुड़ने वाले कलाकार� म� छात्र और प्र�शक्षक� के अलावा व ेकलाकार भी थे जो �कराए पर �टू�डयो लेकर �वतंत्र �प से काम 
कर रहे थे। शोभा घारे इसी तरीके से भारत भवन से जुड़ी थी। वे जे.जे. �कूल ऑफ आटर्, मुंबई से प्र�शक्षण लेकर लौट� थी एवं अ�लांकन के �लए �जस मशीन क� 
ज�रत उ�ह� थी वह यही उपल� थी। देश के प्रमखु प्रदशर्�नय� म� �ह�सा लेते �ए यह देश के अ�ग्रम पंि�त के �चत्रकार� म� शुमार होने लगी। वतर्मान म� वे भोपाल म� 
�नवास कर रही है एवं अभी भी स�क्रय ह�। 

�वा�लयर क� मूल �नवासी सीमा धुरैया का ज�म 1964 म� �आ था। उ�ह�ने जीवाजी �व��वद्यालय से ही �चत्रकला म� �नातका और �नातको�र क� उपा�ध हा�सल 
क�। उसके बाद भोपाल आकर वे भारत भवन स ेजुड़ गई, जहां उ�ह� कई अनुभवी कला गु�� से मागर्दशर्न का अवसर प्रा�त �आ। प्र�तभा संप� सीमा घुरैया म�यप्रदेश 
क� उन चु�न�दा कलाकार� म� से ह� �ज�ह�ने अपने जीवन म� कलाकमर् के अलावा कुछ भी नह� �कया। 

इसी शे्रणी म� �वशाखा आ�टे का नाम भी उ�लेखनीय ह,ै इनक� कृ�तयाँ देश के प्रमखु कला द�घार्� के अलावा �वदेश� म� भी सराही गई। इ�ह� क� समकालीन 
अपणार् अ�नल ने भी कला जगत म� रा�ीय �तर पर सोलो एवं समूह क� प्रदशर्�नय� म� स��म�लत �ई और अपनी अलग पहचान बनाई। इसके अलावा �वा�लयर फाइन 
आटर् कॉलेज क� श्रीमती अपणार् अ�नल को प्राचायर् का कायर्भार कुछ समय के �लए �दया गया और अपनी सृजना�मकता व अनुभव को �वद्या�थ�य� के साथ साझा करते 
�ए अपनी अलग पहचान बनाई। आज वह वतर्मान म� सरोजनी नायडू कॉलेज, भोपाल म� �वभागा�यक्ष (�चत्रकला) के पद पर पद� ह�। शासक�य हमी�दया कला एवं 
वा�ण�य महा�वद्यालय, भोपाल क� श्रीमती मंजषूा गांगुली कोलाज के क्षेत्र म� दक्षता हा�सल करने वाली एकमात्र म�हला �चत्रकार है। अ�प�ता रेड्डी ने केरल क� मं�दर� 
क� पारंप�रक �चत्र शैली को आधु�नक �व�प देते �ए पहचान द� है। भोपाल क� मधु शु�ला ने �ेत-�याम ड्रॉइंग म� अमूतर् से अपनी काम क� शु�आत क� और उसके 
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बाद वे प��ट�ग क� ��नया म� प्रवेश कर गई। भोपाल क� ही संजू जैन ने अमूतर् शैली म� उ�लेखनीय कायर् �कया है। 2014 तकम�हला �चत्रकार� का एक अ�ा खासा 
कुनबा तैयार हो गया, �ज�ह�ने रा�ीय �तर पर अपनी पहचान बनाई। �वा�लयर क� सीमा कदम ड्रॉइंग एवं प��ट�ग दोन� म� काम कर रही है। इंदौर क� मीरा गु�ता ने 
राज�ान क� साज कला को अपनाते �ए �म�नएचर म� अपनी जगह बनाई है। इसी तरह भोपाल क� ही प्री�त भटनागर ने भी राज�ानी �म�नएचर प��ट�ग म� �व�श�ता 
हा�सल क� है। अ��नी �वधाते एकमात्र ऐसी कलाकार ह�, जो फोटो से प��ट�ग बनाती ह�। इसी कड़ी म� भोपाल क� आरती पालीवाल, वीणा जैन, �पी�दर कौर, शुआ 
भट्ट�, सुनीता शमार्, रेखा भटनागर, �व�षी भटनागर, क्षमा कुलशे्र�, सुश्री फयजा, प्री�त खरे, �समरन �सद्ध�, गायत्री गौड़, वीणा एवं मधु शमार् का नाम भी उ�लेखनीय 
है। 

डॉ. अपणार् अ�नल 

 

डॉ. मंजूषा गांगलुी 

 

अ�प�ता रेड्डी 
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एकता शमार् 

 

डॉ. सु�प्रया अंबर 

 
वतर्मान समय म� इंदौर से मो�नका सेठ, प्री�त मान, शबनम शाह, मो�नका सोलंक�, �यो�त �स�ह, अपणार् �बदास�रया, गुंजन लड्ढा, स�मधा पालीवाल, �द�ांशी 

पंवार, �व�ण�मा �रचा�रया, �वा�लयर से एकता शमार्, इं� राव, व�दना कुमारी और जबलपुर से शुभी जैन, रजनी भोसले, भीता श्रीवा�तव, सु�प्रया अ�बर, आ�द अनेक 
म�हला कलाकार� ने देश-�वदेश म� लगातार प्रदशर्नी क� और अपनी जगह बनाई। उ�लेखनीय है �क इन सभी कलाकार� ने कैनवास पर प��ट�ग के अलावा �चत्रकला क� 
अलग-अलग �वधा� म� खुद को आजमाया और दक्षता हा�सल क�। इन प्र�तभा� क� उपि��त भ�व�य के प्र�त आ��त करती ह�।⁸ 

 

�न�कषर् 
समग्र समान और सतत् �वकास के उदे्द�य� को प्रा�त करने के �लए म�हला� का सश�तीकरण ज�री है। म�हला सश�तीकरण केवल रा� का ल�य नह� ह।ै 

ब��क वै��क एज�डा भी है। अवसर और अनुकूल माहौल �मलने पर म�हला� ने जीवन के �व�भ� क्षेत्र� म� मह�वपूणर् सफलताए ंहा�सल क� है। सामा�जक, आ�थ�क, 
राजनी�तक और सावर्ज�नक जीवन म� म�हला� क� स�क्रय भागीदारी के �लए उ�ह� �बना �कसी बाधा के अनुकूल अवसर उपल� कराए जाने क� आव�यकता है ता�क 
समाज के फायदे के �लए उनक� क्षमता का बेहतर इ�तेमाल हो सके। पारास बहार लान म� मह�वपणूर् भू�मका अदा क�। इ�द्राणी ने ही कु�चपुड़ी नृ�य को सवर्प्रथम �वदेश 
म� प्रद�श�त �कया।  

व�तुतः ल�लत कला के �वकास म� सृजना�मक प्र�तभा क� ध�न म�हला� ने यह प्रमा�णत कर �दया �क नारी केवल अबला और दासी नह� है अ�पतु आ�म त�व� 
को पहचानने वाली बौ�द्धक क्षमता से यु�त म�हला ह।ै वह �कसी भी क्षेत्र म� पु�ष� से कम नह� है। अतः �न�कषर् �प म� हम यह कह सकते है �क म�हला� का कला� 
के क्षेत्र म� योगदान ब�मू�य है।  

इस प्रकार �न�कषर्तः आज हमारे देश म� ही नह�, �वदेश� म� भी नारी को स�मान क� ��� से देखा जाने लगा है। नारी म� अपने आ�मबल व रचना क्षमता के बल पर 
अपनी एक अलग पहचान बना ली है। आज म�हलाए ँपद� से बाहर आकर पु�ष� के साथ क�े से क�ा �मलाकर चल रही ह�। वह बु�द्ध, यो�यता आ�द �कसी म� भी 
पु�ष से कम नह� है और यह हमारी भारतीय म�हला �चत्रकार� ने सा�बत कर �दया है।  

इन म�हला �चत्रकार� से प्रे�रत व प्रभा�वत होकर आज न जाने �कतनी म�हलाए ँइस क्षेत्र म� आगे आयी ह�। इतना ही नह� उ�ह�ने अपन ेमौ�लक अ�धकार� को जाना 
तथा इसको दबाने वाले के �खलाफ आवाज बुल�द क� ह।ै   
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