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ABSTRACT 
English: When the confidences of any ambivalent artist in the society are disintegrated, then 
there are many imageries in its end and when the artist is overconfident, then he feels the feeling 
of compassion in every aspect of the society. Sorrow and anguish were the destiny of Van Gogh 
in the face of emotions. That is why they continued to collect compassion from the world and 
spread it through illustration, with an intensely cacophonous, cumbersome depressed heart, 
they sought out the story of nature and life for its expression. The art journey from Borinas to 
Australia was an exploration of this truth. Wherever he experienced this truth, he expressed it as 
beautiful and Shiva. The nature of his entire painting rests on religious and spiritual 
consciousness. That is why whatever he created on the extremely humanistic plane; it was the 
height of his aesthetic sense. The sentiment of Van Gogh was vast in comparison with the nature 
of the world, and for its expression he also had an intact storehouse of poet sensation. The 
paintings were found to be perfect for the expression of deep feelings. 
 
Hindi: समाज म� जब िकसी भी स�ेदनषील कलाकार की स�ेदनाएं िबखरती ंह� तब उसके अ�स म� अनेक िब� 
समािहत हो जात� ह� और जब कलाकार अितस�ेदनषील हो तो वो समाज के हर प� म� क�णा के भाव को ही 
अनुभव करता है। भावनाओ ंके िचतेरे वानगो की िनयित ही दुः ख और पीड़ा थी। इसीिलए वे जीवनभर जगत से 
क�णा बटोरते रहे और िचत्रण के मा�म से उसे िबखेरते रहे, एक तीव्र छ�ानुभूित से बोिझल उदास मन से वे 
इसकी अिभ��� के िलए प्रकृित और जीवन से क� तलाशते रहे। बो�रनाज़ से लेकर आल्�स तक की कला यात्रा 
इसी स� की खोज थी। इसी स� को उ�ोनें जहाँ भी अनुभव िकया उसे सु�र और िशव �प म� अिभ�� कर 
िदया। इनकी स�ूण� िचत्रकला का ��प, धािम�क और आ�ा��क चेतना पर िटका है। इसीिलए िनता� 
मानवतावादी धरातल पर जो भी कुछ इ�ोने रचा, वह इनके सौ�य�बोध की चरम ऊंचाईयां थी।ं वानगो का भाव 
जगत् प्रकृित के सामन िवराट था और उसकी अिभ��� के िलए इनके पास किव संवेदना का अ�ुण भ�ार भी 
था। गहन अनुभूितयो ंकी अिभ��� के िलए िचत्रकला इ�� एक िस� के �प म� िमली थी।ं. 
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1. प्र�ावना 

     इनसे पहले के िचतेरे अपने िचत्रण म� ब�त कुछ जो नही ंकह पाये, उसे वानगो ने अपनी 
कलाश�� से कह िदया इ�ोनें रंग और रेखाओ ंकी श��यो ंका अिधकतम उपयोग सुर और 
ताल के �प म� िकया। 
      प्रभाववादी िचतेरो ंम� वानगो ंजीवन के यथाथ� के सबसे अिधक िनकट थे। उ�ोनें जीवन के 
िविवध प�ो ंमे क�णा को अिधक अनुभूत िकया था, इसीिलए उनके िचत्रण म� ओज, क�णा, 
िवनय, िवद्रोह, सब कुछ �� �आ है। उनके कैनवास एक ओर शा�ीय ग�ीरता से ओत  
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प्रोत है, तो दूसरी और मानवता के आिदम रंगो ंकी आभा भी िबखरते ह�। वे एक साथ रोमांसवादी 
वादी, यथाथ�वादी, प्रगितवादी, प्रभाववादी, प्रतीकवादी अिभ�ंजनावादी और मानवतावादी है। 
उ�ोनें अपने कैनवास पर �ि� और समि� का सु�र सामंज� िकया है। उनके िचत्रण म� छ� भी 
और अमूत�न भी है। उनके प्रतीको ंका चयन प्राचीन भी है और नूतन भी है। वे पा�ा� जगत् के िचतेरे 
थे। पर�ु इनकी �िट ब�त कुछ पौरवा� िच�न से िमलती जुलती थी। इसीिलए सारा िव� एक �र 
से इ�� अपना िचतेरा मानता है। इनकी कला म� प्राचीन और आधुिनक सभी प्रवृि�याँ समािहत ह� 
आधुिनक िचतेरे होते �ए भी इ�ोनें कला मू�ो ंकी शु�ता की र�ा के िलए सवा�िधक संघष� और 
�ाग िकया, ऐसे उदाहरण कला जगत् म� िवरले ही िमल�गे। ‘‘वानगो ने सभी कलाकारो ंके िलए एक 
ऐसा महान उदाहरण स्थािपत िकया, िजसम� उनके आ� �ाग और अटूट ईमानदारी के प्रताप ने 
उनकी ���गत पीड़ा और असफलता के खोखले आवरण को अ�ीकार कर िदया .......... उ�ोनें 
कला की सूली पर आ� बिलदान कर िदया, िजस प्रकार दो�ोव�ी ने अपने को सािह� की सूली 
पर चढ़ा िदया था।” Walker (1981) 

प्रार� से ही वानगो सामािजक चेतना से प्रितब� रहे ह�। दीन दुः �खयो ंको उपदेश देने के बाजय 
उ�ोनें उनका िचत्रण करना अिधक साथ�क समझा। अतः  वे अपने को साधारण ग्रामीण िकसानो ंऔर 
श्रिमको ंका िचतेरा कहते थे। उ�ोनें प्राचीन अिभजा� पर�राओ ंऔर �िढ़यो ंको नकार कर 
आ��रक सौ�य� को मानवता म� खोजा। िजस समय योरोप म� भौितक सौ�य� के िचत्रण के िलए 
सु�र ‘मॉडलो’ं से अ�ास िकया जा रहा था, उस समय वानगो ”पोटैटो ईटस�” Paustovsky (1978) 
िचत्र म� रंग और रेखाओ से देहात के श्रिमको ंके बेडौल चेहरो ंम� क�णा का सौ�य� तलाश रहे थे। 
इ�� िकसानो ंऔर बुनकरो ंके झाइयो ंवाले खुरदरे और कठोर चेहरो ंम� एक अद्भुत सौ�या�नुभूित 
होती थी। उनकी क�ण कहानी की का�ानुभूित ही उ�� एक क� देती थी, िजसकी अिभ��� 
करके ही ये सहज होते थे। साथ ही साथ प्रकृित के सौ�य� को भी वे इन पात्रो ंम� िमलाकर देखते थे। 
उनकी इसी शा�त सौ�य� �ि� ने उ�� िव� �र पर स्थािपत िकया। उ�ोनें कला की शा�ीयता को 
इसी मानवीय सरोकार को समिप�त िकया, िजस समप�ण, श्र�ा और भ�� से पे्रमच�, िनराला और 
गोक� ने इन कम� यो�ाओ ंको देखा, उसी भाव और वेदना से वानगो ने भी इ�� देखा और उसी क�णा 
से ओतप्रोत होकर इनका िचत्रण िकया। यही इनके िचत्रण का ��प था। इ�ी ंमानवीय भावनाओ ं
की अिभ��� के िलए इ�ोने प्राचीन कला के ��प को बदलकर उसे आधुिनक और नूतन 
आयाम िदये।  

कलाओ ंके �ेत्र म� ‘ऑ�े�’ और ‘स�े�’ की चचा� प्रार� से ही होती रही है। हमारे कला 
मनीिषयो ंने व�ु और िवषय को बड़ी �ापक �ि� से देखा। उनकी �ि� म� यह जगत ‘ऑ�े�’’ 
अथा�त् व�ु भी और स�े�’ अथा�त् िवषय भी है। िब�वादी किवयो ंने क�ना के आधार पर प्रकृित 
के ऊपर मानिसक जगत् का प्र�ेपण करके उसे िब� िक �प म� ग्रहण िकया और अपनी 
आव�कताओ ं के अनुसार प्रकृित िचत्र का िनमा�ण करके उसे िब� के �प म� प्र�ुत िकया। 
”उसका (िब� का) स�� हमारी इ��यो ंसे होता है। हम अपनी आव�कताओ ंके �ारा िनिम�त 
िचत्रो ंको मानव �दय की अनुभूितयो ंसे स�ृ� करके जीवन प्रदान करत�  ह�। हमारी आव�कताएं 
कहां से पैदा होती है? उनका ज� प्रकृित और हमारे बीच के स�� �ारा होता है। हम न हवा का 
िनमा�ण करते ह�, न फूल का, न अ� का, न मनु� का प्र�ुत हम उस िब� का िनमा�ण करते ह� जो 
हम� इन सभी व�ुओ ंके स�� से प्रा� होता है, इन व�ुओ ंके �ान के िलए िब� से बड़ा स� 
हमारे पास नही ंहोता।’ Singh (2005) 

वानगो ंकी िचत्रण कला का मूलाधार यही िब� िवधान ह� िचतेरो ंका ताना बाना प्राकृितक 
‘आ�े�’ के इद�  िगद�  ही बुना जाता है। शे्र� िचतेरे उसी ‘ऑ�े�’ को सु�र िवषय के �प म� प्र�ुत 
कर देते है।। अतः  िचतेरे जगत् से ही अपने ‘मोिटफ’ तालशते ह�। इसी तलाश के िलए उनको प्रकृित 
की गहराईयो ंम� बैठना होता है। जहाँ तक का� और िचत्रकला की �ापकता का प्र� है वहाँ 
िचत्रकला का� से सीिमत अव� है पर�ु शे्र� िब�ो ंके िनमा�ण के कारण कुछ सीमा तक किवता 
हो जाती है, ‘‘आज का� गत िब� का मह� प्रायः  सभी ने एक क� से �ीकार कर िलया है। किव 
कम� की चरम सफलता इसी के िनमा�ण म� देखी जाती है। एजरा पाउ� का तो यहाँ तक कहना है 
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‘‘जीवन म� ब�त से बड़े बड़े ग्र�ो ंका िनमा�ण करने की अपे�ा एक सफल िब� का िनमा�ण अिधक 
शे्रय�र है........... वह स� का िब� है।’’ Singh (2005) 

वानगो अितसंवेदनषील के कारण ही िब� िनमा�ण की कला म� सव�शे्र� रहे ह�। इसके िलए उ�� 
तल्�ीनता प्राकृितक देन के �प म� िमली थी। वे िकसी िवषय को पे� करने के िलए उतनी ही साधना 
करते थे। िजतना किव या कथाकार अपनी महान कृितयो ंके िलए करते ह�। वही वानगो ने अपने 
िचत्रण म� भी िकया है। इनके ‘पोटैटो ईटस�’,’ बीज बोते �ए िकसान’आिद के िचत्र इनकी एकाग्रता 
और तादा� का प�रचायक ह�।  

 ’’जो गूए़ त� है वह है ‘म�’ और ‘जगत’ की दूरी का समा� हो जाना। इस दूरी को उतना न तो 
पोिसन ही समा� कर पाये और न तो कोरो ंऔर शा�ीय �ि� रखने वाले िचतेरे ही, िजतनी �मता 
के साथ वानगो ने इस दूरी को समा� िकया। वह ‘ऑ�े�’ के िनरी�णक िलए उसम� प्रवेश कर 
जाते थे और उसी म� खो जाते थे.... यह �स्थित ही ‘सबजे�’ और ‘ऑ�े�’ की दूरी को समा� कर 
देती है।’’  Hammacher (1957) वानगो की यही एकाकार होने की �ि� उनकी कला का प्राण ह� 
उ�ोनें िजस िवषय को चुना उसी के मा�म से अपनी गहन संवेदना को �� िकया। वानगो की 
कला कला के िलए भी थी और समाज के िलए भी। प्रार� म� ही उ�ोनें अपनी कला �ारा मानवता 
का एक आ�ोलन चलाया जो स�ूण� �प से भावनावो ंपर ही आधा�रत था और वग� भेद के प्रित 
िवद्रोह भी । 

भारतीय �ि� म� का� और कलाओ ंकी उ�ि� क�णा से मानी गयी है। वानगो इसी क�णा 
की अनुभूित लेकर कला �ेत्र म� आये। ईसाई धािम�क आस्थाओ ंके अनुसार क�ो ंका वरण करके 
प्रयाि�त करने का िस�ा� वानगो के िच�न म� रहता था। इसीिलए वानगो इस स्थूल जगत से पीड़ा 
के उदाहरण तलाशते थे। िजनकी क�णा ही उनकी तूिलका को श�� देती थी। इनकी मानवतावादी 
�ि� से ‘महामानव’ और ‘लघु मानव’ म� अ�र नही ंथा। उ�ोनें अपने भाई िथयो को िलखा था 
‘‘���गत �प से एक ��� स�ूण� मानवता की एक इकाई है।’’ Van Gogh (1958)  इसी 
िस�ा� पर वानगो ने ‘लघु मानव’ के िचत्रण पर िवशेष बल िदया है। इनकी िचत्र शंृ्रखला ‘हेड्स ऑफ  
पीजे�’ म� िकसान जीवन के सभी प� देखे जा सकते ह�। इ�ोनें उनके जीवन के साथ ऐसा तादा� 
स्थािपत िकया। िजससे उनका स�ूण� दु�ह जीवन उनके चेहरो ंपर उभर आया है । इन िचत्रो ंम� 
वानगो की रेखाओ ंकी श�� को देखा जा सकता है। ये िकसान जीवन की त्रासिदयो ंको अिधकािधक 
लोगो ंतक प�ँचाना चाहते थे। नव�र सन् 1882 म� जब वानगो हेग म� थे तो उ�ोनें अपने रेखािचत्र 
के अनेक लीथोग्राफ (इस प्रकार का िप्र�) बनाये। वही ंपर एक श्रिमक ने वानगो से दीवार पर टाँगने 
के िलए िप्र� मांग। वानगो ने प्रस� होकर कहा ‘‘सामा� आदमी मेरे िप्र� को अपने कमरे या 
वक� शाप म� गाए, इससे सुखद प�रणाम मेरे िलए कोई दूसरा नही ंहो सकता।’’ Van Gogh (1958) 

वानगो की कला प्रार� से ही प�रप� थी। साथ ही साथ उ�ोनें यूरोप की तीन राजधािनयो ंकी 
काय�शालाओ ंऔर प्रदश�िनयो ंको देखा था अतः  इ�� िचत्रण स��ी सामियक �ान था और प्राचीन 
से लेकर आधुिनक काल तक की कला का गहन अ�यन था। पर�ु िकसान िचतेरे ‘िमले’ से ये ब�त 
प्रभािवत थे �ोिंक वह जीवन के यथाथ� से जुड़े �ए थे। इनकी कला का उ�े� भी आज आदमी के 
जीवन से जुड़ना था। यह अपनी कला साधना उसी �र तक करना चाहते थे, िजस �र पर िकसान 
कम� सा�ा करता है। इसीिलए उ�ोनें सन् 1885 म� िथयो को िलखा था ‘‘मेरी कोई दूसरी इ�ा नही ं
है िजतनी प्रबल इ�ा ग्रामीण अंचल की गहराईयो ंम� जाकर िकसान जीवन के िचत्रण की है, मेरा 
िवचार है िक म� अपने िलए काय� �ेत्र िनधा��रत करके हल पर हाथ रखकर रेखाएँ खीचंू।’’ Van Gogh 
(1958) यहाँ यह कहना अितशयो�� न होगा िक वानगो ने कला �ूनेन के ग्रामीण अंचल से और 
उसके सामा� लोगो ंसे सीखी। सबसे पहली उनकी िचत्रशाला यही ंगाँव की जमीन की थी। इसिलए 
उनके िचत्रो ंसे धतरी पर फलसो ंकी सोधंी महक और धरती पुत्रो ंका संगीत प्रसा�रत होता रहा। ‘‘लोरे 
म� प्रभाववािदयो ंकी ‘‘आट�गैलेरी म� सभी महान फ्रांसीसी िचतेरो ंके पैलेट (रंग घेलने वाले त�े) रखे 
�ए है, िजसम� वानगो का भी पैलेट रखा है, उस पर लगे रंगो ंको देखने से लगता है िक आलस� की 
िम�ी के टुकड़ो ंसे सना �आ है।’’ Paustovsky (1978) यह वही आल्�स की िम�ी है िजसको वानगो 
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ने अपने रंग संयोजन से सँवारकर फलक पर भावनाओ ंको िपरो कर अपनी कला का मु� आधार 
बनाया।  

िचत्रकला म� का�टे��न पाउतोव�ी के अनुसार ‘‘वानगो ने धरती को अपने कैनवास पर 
उतारकर चम�ा�रक कम� जल से प्र�ािलत करके रंगो ं से चम�ृत कर िदया।’’ Paustovsky 
(1978) 

वानगो की कला सृजन का िस�ा� िजतना भावना�क था उतना ही बौ��क भी। िकसान 
जीवन के िचत्रण से जुड़ने के पीछे उनकी समता की एक सू� �ि� भी थी, अतः  उनके िचत्र एक ओर 
तीव्र संवेदना देते थे तो दूसरी और िवचारो�ेजना भी। ’’िकसानो ंका धरती के साथ संघष� िव�े� 
वानगो के रंगो ंके साथ संघष� के समान था, िव�े� ने िकसानो ंके संघष� को अपनी कला के मा�म 
से स�ेिषत िकया। इनके िचत्र कम�-योग के �ेत्र म� इस अथ� म� एक उदाहरण ह� िक संसार के 
बु��जीवी कलाकारो ंऔर शारी�रक श्रम करने वालो ंके म� सहानुभूित और �िचयो ंकी घिन�ता 
का स�� श्रम-साधना से कायम रह सकता है। िक�ी ंसंदभ� म� ये दो वग� अलग-अलग ह�। पर�ु 
कम�-साधना इन दोनो ंम� एकता स्थािपत कर देती ंह� इसीिलए वानगो उतनी ही ल�ी और कठोर 
कला साधना करते थे िजतनी एक िकसाना खेतो ंम�।’’ Walker (1981) 

वानगो ने िजस प्रकार अनाव�क अ�यन नही ंियका, उसी प्रकार उनके िचत्रण म� रंग, रेखाओ ं
और संयोजन म� कही कुछ भी अनाव�क िदखायी नही ंदेता। वे अपने तीव्र रचना�क संवेग म� खो 
कर िचत्रण करते थे। इसी िलए प्रकृित के ‘‘ऑ�े�’’ स्थूल सीमाओ ंसे िनकल कर िब�ो ंके �प म� 
प्रकट हो जाते थे और एक पूण� िवषय के �प म� िचित्रत हो जाते थे। वानगो ंकी शैली छायावाद के 
व�ु प्रधान िब�ो ंपर ब�त कुछ आधा�रत थी। �ोिंक शे्र� िचत्रण-कला अिधकांषतः  प्राकृितक िब�ो ं
पर ही आधा�रत है।िचतेरो ंकी कला की शे्र�ता  उपयु� और भावानामय िब�ो ंका चयन ही है। 
प्रभाववादी सभी िचतेरो ंने इसी िदशा म� काय� िकया है, इनम� वानगो अपने शे्र� और कला�क िब�ो ं
के कारण अपना िवशेष स्थान रखते ह�। आधुिनक िह� का� म� िनराला जी का व�ु प्रधान िब�वादी 
�ि�कोण वानगो की कला का मु� त� माना जा सकता है �ोिंक ‘‘िनराला ने प्रकृित के भी प्रायः  
वे ही िचत्र संकिलत िकये है, जो सा� तथा ओज�ी है अथवा िजनम� तीव्र भावावेग को जगा सकने 
की �मता है। �ापकता की �ि� से िनराला के िब� आधुिनक जीवन के प्रायः  प्र�ेक �ेत्र का 
प्रितिनिध� करते ह�। अकेले िनराला ही ऐसे है िजनकी किवताओ ंम� अ�ाधुिनक स�ता तथा 
सं�ृित के �ेत्रो ंसे गृहीत िब� भी कभी कभी िमल जाते ह�।’’ Singh (2005) 

अितस�ेदनषील किव हो या कलाकार उसके िब�ो ंका धरातल एक ही होता है बदलता है तो 
मा�म । इस िलये का� िब�ो ंके आधार पर वानगो के िचत्र िब�ो ंका ��ीकरण और स�व हो 
सकेगा। ‘‘का�गत िब� के तीन प्रकार के गुण माने जाते ह�- (1) पूव� �ृितयो ंको जगा देने की श��, 
(2) नवीनता और (3) तीव्रता। कोई भी सफल का�गत िब� एक अ�� �श� से हमारी पूव� 
�ृितयो ंको एक झटके के साथ जगा देता है। इस मम��श� के भीतर उसकी ताजगी जादू का काम 
करती है। चँूिक वह िकसी गहरी मानवीय अनुभूित से उ�� होता है। अतः  उसम� हमारे रागतन्ओ ं
को झनंकृत कर देनेकी अद्भुत श�� होती है। इसी का नाम तीव्रता है, जो सव��ृ� गुण है। Singh 
(2005)’’ यो ंतो िचत्रण म� प्रभाववादी आ�ोलन ही िवषय-प्रधान और भावना�क िचत्रण के िलए था। 
प्रभाववादी िचतेरे अपनी �मताओ ंके अनुसार इसी िदशा म� काय� कर रहे थे, सभी िचतेरो ंने एक �र 
से �� और स्थूल िचत्रण को नकार कर िब�वत् िचत्रण पर ही बल िदया था। पर�ु वानगो को 
अितभावपूण� �ि� के कारण इस िदशा म� सवा�िधक सफलता िमली। उ�ोनें स्थूल िचत्रण का उसी 
सीमा तक अमूत�न िकया जहां तक वे ��ा�क सीमाओ ंसे िनकलकर भावना�क और अनुभूित 
परक हो जाये और िचत्र मूित�वत् न िदखकर िब�ो ंकी तीव्र झलक मात्र के साथ िवचारो�ेजक भावो ं
की अनुभूित करा सक� । इसीिलए उनके बड़े िचत्रो ंम� ‘आ�े�्स’ के आभास िब�ो ंकी क्रमब� 
शंृ्रखला के �प म� िमलते ह� और इनके छोटे िचत्रो ंम� क�ना से हटकर यथाथ� की �ढ़ मांसल रेखाओ ं
से व�ु प्रधान िब�ो ंके �प म� कला�क मूित�करण भी �आ है। वानगो ने इस प्रकार के िचत्रो ंकी 
अनेक शंृ्रखलाएं बनायी है। यिद देखा जाए तो छायावादी का� की तोड़ती प�र’, ‘िभ�ुक’ और 
‘िवधवा’ आिद किवताएँ प्रभाववादी िचत्रण का प्रितिनिध� करती ंह�। वानगो को िचत्रो ंम� ‘ओ�मैन 
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इन सारो’’ (दुः खी मानव), ‘पीजे� वूमेन िडिगंग’ (जमीन गोड़ती �ई मिहला), ‘पीजे� िवथ िसकल’ 
(हिसयां िलए �ए िकसान) िचत्रो ंके िववरण से पहले व�ु प्रधान िब� के अ�ग�त िनराला जी की 
किवता, ‘तोड़ती प�र’ के स�� म� केदारनाथ िसंह जी की एक िट�णी जो वानगो के उ� िचत्रो ं
की �ा�ा करती है    ‘‘िनराला की किवता ‘‘वह तोड़ती प�र ........... िचत्र की भी रेखा, एक भी रंग 
का आधार ऐसा नही ंहै जो हम� िवषय व�ु से दूर ले जाता हो। जो िजतना जहाँ है किव ने उसी को 
गहरी मानवीय संवेदना म� डूबोकर पाठक के सामने �ो ंका �ो ंरख िदया ह� छायावादी किवता म� 
इस तरह के उदाहरण ब�त नही ं िमलते ह�”। Singh (2005) इसी प्रकार ‘ओ� मैन इन सारो’ 
Walker (1981) म� अद्भुत रेखा िव�ास से दुः खी मानव का मात्र एक िचत्र है जो अपनी मुद्रा से ही 
अपनी पीड़ा और दुः खो ंको स�ेिषत करता है। िचत्र म� चेहरा भी नही ंिदखायी देता। �ोिंक चेहरा 
हाथो ंसे ढ़का �आ है। पृ�्भूिम म� कुछ भी िचित्रत नही ंहै िजससे वह मनु� के एकाकीपन को ही 
उभारता है, जो िचत्र के भाव को और भी गहन कर देता है िचत्र म� कही ंभी अनाव�क रेखांकन नही ं
है। ‘‘पीजे� वूमेन िडंिगंग” Walker (1981) म� जमीन खोदती �ई एक मिहला का ऐसा िचत्रण है 
िजसम� उसके शरीर का कोई अंग िचित्रत नही ं�आ है यहाँ तक िक उसका चेहरा भी नही। इसम� 
मिहला का केवल ‘ए�न’ ही िचित्रत होकर, फावड़े और मजबूत हाथो ंके साथ जमीन से उसका 
संघष� �� होता है। इसी प्रकार ‘पीजे� िवथ िसिकल’Walker (1981) म� हंिसये के साथ िकसान 
के िचत्रण म� वानगो ने इनी-िगनी रेखाओ ंसे फसल से भरे खेत म� कम�रत िकसान को उसकी लय के 
साथ िचित्रत िकया है। इस िचत्र म� चेहरे की अपे�ा उसके हाथो ंऔर पैरो ंके संयोजन म� �ढ़ और 
गितमान रेखाओ ंका प्रयोग िकया है, बाकी सारे िह�ो ंको मात्र ‘सजे�’ िकया गया है। व�ु-प्रधान 
िब�ो ंके िचत्रण के िलए ‘ऑ�े�’ का सू� िनरी�ण अिनवाय� होता है और प्र�� अनुभव के 
आधार पर ही इनका सृजन स�व होता है। क�ना से हटकर यथाथ� िचत्रण ही इनका आधार है,जो 
भावनाओ ंसे अनवरत पे्र�रत रहा है। 

प्रभाववाद का प्रार� ही व�ु िचत्रण से आगे जाकर व�ु प्रधान िब�ो ंके िचत्रण का प्रयास था। 
इसी को वानगो ने �ापक और उदा� बनाकर आगे बढ़ाया। इसीिलए उनका िचत्रण का� �र को 
छूता �आ िदखायी पड़ता है। �ूनेन काल का ही इनका एक िचत्र ‘‘पीजे� सेिमटरी’’ Walker 
(1981) इस पर की गयी वानगो की िट�णी उसके भाव िव�ार और तीव्र संवेदना को �� करती 
है।-  

‘‘म� इसम� �� करना चाहता �ँ िक ये कब�र�ान के �ंशावशेष प्रितिब��त करते ह� िक युगो ं
से िकसान कैसे उ�ी ंखेतां म� िचरकािलक िवश्राम के िलए दफन कर िदये जाते ह�। िजनको वे जीिवत 
रहते गोड़ा करते थे, म� यह भी �� करना चाहता �ँ िक सामा� मृ�ु और उनका दफनाना उसी 
तरह सामा� सा हे जैसे पतझड़ म� पि�यो ंका झड़ना-एक जमीन का खुदा �आ टुकड़ा और 
क्रास......... लेिकन िकसानो ंका जीवन और उनकी मृ�ु का सतत क्रम उसी प्रकार चलता रहता है 
जैसे चच�याड� म� घास और फूलो ंका उगना-�खलना और मुरझा जाना।’’ Van Gogh (1958) इनका 
यह िचत्र भाव और �प की पूण� संगित का एक सु�र उदाहरण है। इसम� प्र�ुत �प म� तो िकसानो ं
की कब्रगाह म� एक पुराना ख�हर (िसमेट� ी) ही िचित्रत ह�, पर�ु उसको देखकर िकसानो ंके जीवन 
का यथाथ� और क�णा का भी बोध होता ह� इनका यह िचत्र घना�क िब� के �प म� िलया जा सकता 
है कयोिंक प्र�� �प से ‘िसमेट� ी’ सुनसान स्थान पर उप�स्थत ह�। साथ ही साथ अप्र�ुत �प म� भी 
ब�त कुछ कहात है। ‘‘व�ुतः  घना�क िब� की भूिम िचत्रकला तथा मूित�कला के िलए अिधक 
उपयु� है। कभी कभी इस वग� के िचत्रो ंम� इस प्रकार के रह� और लोको�रता की भावना भी िमल 
जाती ह�।’’ Singh (2005) एक �ि�कोण से यह प्रतीकवादी िचत्र भी है �ोिंक इसका ‘�प’ 
अित�र� भाव की �ंजना भी करता है।  

वानगो अपनी भावुक �ि� के साथ अपने रचना संसार को रचते रहे िजसम� अनायास ही का� 
का िब� िवधान, प्रतीक िवधन और �प िवधान आिद नयी श��यो ं�तः  ��  होती �ई िदखाई 
देती ं ह�। उ�ोनें प्रकृित िचत्रण म� प्रकृित का मानवीकरण तो िकया ही है साथ ही साथ उसके 
रह�ा�क और आ�ा��क प�ो ंको भी िचित्रत िकया है। जहाँ एक ओर उनके ‘‘ल��े�’ म� 
मानव के अनेक ‘मूड्स’, राग िवराग, आशा-िनराशा, तीव्र अनुभूित का तनाव और रचना�क 
त�ीनता �� �ई है, वही दूसरी और इनके प्रतीका� िचत्रो ंम� बौ��कता, सािह��क सोच और 
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�ािसकल �ि�कोण �� �आ है। इसी प्रकार के इनके प्रतीका�क िचत्रो ंम� अ� सवा�िधक चिच�त 
िचत्र ”सूरजमुखी के फूल” Walker (1981) ‘‘ए पेयर ऑफ ओ� शूज’’ Walker (1981) की 
शंृ्रखलाएं िचित्रत की ह� �ोिंक ये भावनावो ंको अिधक मह� देते थे िजस कारण ओ� षूज के अनेक 
िचत्र फलक पर रच डाले । जीवन के अ� म� ”�ट फी� िवद क्रोज” िचत्र बनाकर हमेषा के िलये 
प्रकृित की गोद म�िचर िनद्रा म� सो गये ।  

इस प्रकार वानगो का भावुक मन आज भी हर िचत्र म� लोरी गुनगुनाता �आ सा प्रतीत होता है 
और दष�क भाविवभोर हो उनकी अ�रा��ा तक प�ंच कर रंग और रेखाओ ंके मा�म से नयी नयी 
संभावनाओ ंको खोज ही लेता है। 

           

िचत्र 1 पोटैटो ईटस�   Van Gogh (1885)                             िचत्र 2 ओ� मैन इन सारो Walker (1981)          

 

                

िचत्र 3 पीजे� वूमेन िडंिगंग Walker (1981)                    िचत्र 4 पीजे� िवथ िसिकल Walker (1981) 
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िचत्र 5 पीजे� सेिमटरी Walker (1981)                          िचत्र 6 सूरजमुखी के फूल Walker (1981) 

 

 

िचत्र 7 ए पेयर ऑफ ओ� शूज Walker (1981) 
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