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ABSTRACT 
English: Near parallel cinema there was resentment towards such a system embedded 
in society for centuries. In slave India, Ambedkar and Gandhi took it up with great volume 
and commitment and talked about reforming it. Through this research paper, an attempt 
will be made to analyse the same theories and discourses that parallel cinema gave 
preference to. Also, what kind of similarities and dissimilarities do they have with the 
points raised by Ambedkar. Three important directors of parallel cinema, Shyam Benegal 
's Nishant (1975), Govind Nihalani' s Aakrosh (1980), Satyajit Ray 's Sadgati have been 
included for analysis. The background of the film is being studied along with the craft and 
narrative of these films. 

Hindi: आज़ाद भारत म� �जन नायक� को आज भी एक �शद्दत और स�मान के साथ याद �कया जाता है. 
बाबासाहेब भीमराव अ�बेडकर उनम� अ�ग्रम पंि�त म� �वराजमान �दखाई देते ह�. ऐसा महज इस�लए नह� �य��क 
उ�ह�ने एक ऐसी �व�ा के �खलाफ आवाज उठाई जो हजार� साल से अ�युत थी. �जसपर बोलना तक भी 
उ�चत नही समझा गया. ब��क इस�लय� �य��क उनक� जलाई गई मशाल म� एक समावेशी समाज क� लौ 
प्र�ु�टत थी. जो �कसी भी देश क� संरचना के �लए आव�यक और वहां क� जनता के �लए प्राणवान होती है. 
अ�बेडकर के जीवन का स�ूणर् वां�मय देश के करोड़ो लोग� के जीवन उनके अनुभव� से प्र�यक्ष �प से जुड़ा 
�आ है. उनको प्रभा�वत करने के साथ उ�ह� देश क� मु�यधारा से जोड़ने का कायर् �कया है. यही कारण रहा �क 
उनके �वचार� से राजनै�तक पा�ट�य� ने चेतना हा�सल क�. सामा�जक और सां�कृ�तक कायर्कतार्� ने ऊजार्. कला 
और सा�ह�य ने उनके �वचार� से अपनी अ�भ�ि�त को पैना �कया. प्र�तुत शोध पत्र के मा�यम से हम उ�ह� 
�वचार�, मू�य� और आदश� क� �ववेचना, �ह�द� �सनेमा के एक मह�वपूणर् सोपान कला अथवा समानांतर �सनेमा 
के प�रसर म� करने जा रहे। 
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1.  प्र�तावना
आज़ाद भारत म� �जन नायक� को आज भी एक �शद्दत और स�मान के साथ याद �कया जाता है. बाबासाहेब भीमराव अ�बेडकर उनम� अ�ग्रम 

पंि�त म� �वराजमान �दखाई देते ह�. ऐसा महज इस�लए नह� �य��क उ�ह�ने एक ऐसी �व�ा के �खलाफ आवाज उठाई जो हजार� साल से अ�युत थी. 
�जसपर बोलना तक भी उ�चत नही समझा गया. ब��क इस�लय� �य��क उनक� जलाई गई मशाल म� एक समावेशी समाज क� लौ प्र�ु�टत थी. जो 
�कसी भी देश क� संरचना के �लए आव�यक और वहां क� जनता के �लए प्राणवान होती है.  

अ�बेडकर के जीवन का स�ूणर् वां�मय देश के करोड़ो लोग� के जीवन उनके अनुभव� से प्र�यक्ष �प से जुड़ा �आ है. उनको प्रभा�वत करने के 
साथ उ�ह� देश क� मु�यधारा से जोड़ने का कायर् �कया है. यही कारण रहा �क उनके �वचार� से राजनै�तक पा�ट�य� ने चेतना हा�सल क�. सामा�जक और 
सां�कृ�तक कायर्कतार्� ने ऊजार्. कला और सा�ह�य ने उनके �वचार� से अपनी अ�भ�ि�त को पैना �कया. प्र�तुत शोध पत्र के मा�यम से हम उ�ह� 
�वचार�, मू�य� और आदश� क� �ववेचना, �ह�द� �सनेमा के एक मह�वपूणर् सोपान कला अथवा समानांतर �सनेमा के प�रसर म� करन ेजा रहे.   
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2.  समानांतर �सनेमा एक प�रचय
आज़ाद भारत ने ज्ञान-�वज्ञान, उद्योग-प�रवहन, कला सभी �दशा� म� अभूतपूवर् प्रग�त हा�सल क� है. आज़ाद� के बाद लोग� म� आ�म�व�ास और 

लगन के साथ काम करन ेक� प्रेरणा ने हरेक दौर को प्रभा�वत �कया. औप�नवे�शक कालक्रम के छंटते ही कला और सजर्ना�मकता पर लागू बं�दशे 
समा�त �ई. �फ�म �नमार्ण और उसके प्रचार-प्रसार म� सुधार लाने के �लए �फ�म जांच स�म�त का गठन (एसके.पा�टल स�म�त,1951) प्रधानम�त्री नेह� 
के पहले कायर्काल म� �कया गया. स�म�त क� �सफा�रश� ने �फ�म �नमार्ण के �लए �व� क� �व�ा तथा अंतरा�ीय �फ�म समारोह� को आयो�जत 
करन ेक� �सफा�रश� प्र�तुत क�.  

1960 म� �फ�म �व� कारपोरेशन के गठन ने नए �नद�शक कलाकार� को �फ�म �नमार्ण के �लए उ�सा�हत �कया. �जसके प�रणाम�व�प कला 
�फ�म� का एक अलग आ�दोलन चल �नकला. 68 तक एफएफसी ने पचास �फ�म� के �लए �व� क� सु�वधा उपल�द्ध कराई. �जसमे उस दौर के 
मह�वपूणर्  और �या�तल� कला-�नद�शक स��म�लत थे.1 मृणाल सेन क� ‘भुवनशोम’  से समानांतर �सनेमा का प्रार� माना जाता है. इस �फ�म ने 
पहली बार �वसा�यक और कला �फ�म� के बीच �वभेद को पु�ता �कया. मनमोहन चड्ढा के अनुसार, “�ह�द� �सनेमा का हालीवुड �फ�म� क� नकल बन 
जान ेक� प्रवृ�� पर भुवनशोम के आगमन ने रोक लगा द�. सन 1968 म� भुवनशोम बनाकर मृणाल सेन ने भारतीय �सनेमा म� एक नए आ�दोलन का 
सूत्रपात �कया. इसस ेपहले भी शांताराम, राजकपूर, �वमल राय, गु�द� और ऋ�षकेश मुखज� ने �ावसा�यक �सनेमा के ढांचे म� रहकर अ�� �फ�म 
बनाने क� स�ावना तलाश चुके थे.2’’    

इस आ�दोलन म� भाग लेने वाले �नद�शक� का मूल �येय था स�य को उसक� स�ूणर्ता के साथ  पद� पर �ा�पत करना. �जसके अंतगर्त �न�न तबके 
क� जा�तय� और म�हला� का कू्रर शोषण, सामा�जक ढांचे म� अंत�न��हत �ह�सा, ��ढ़गत पर�रा के अवयव शा�मल थे. इ�ही �वकटता� को �नद�शक� 
ने अपन े �फ�म का आधार बनाया. यह समानांतर �सनेमा, सौ�दयर्बोध क� �च�ता और ग�ीर इरादे के साथ उद्घा�टत हो रहा था. जो समाज क� 
�वड�बना�, अंत�व�रोध�, सं�द�ध प�रि��तय� का एक यथाथर्परक प्र�तुती देने के �लए प्र�तबद्ध था. यह �सनेमा अपने मा�यम से समा�जक प�रवतर्न 
को मह�वपूणर् मानता था.3 

अपने इस उदे्द�य के साथ समानांतर अथवा �यू वेव के �नद�शक, �सनेमा क� त�कालीन धारा� के समानांतर एक लीक ख�चन ेके �लए प्रयासरत 
थे. �जसने उस दौर म� काफ� सफलता भी हा�सल क�. �व�वधता� से भरी �ई इन �फ�म� ने अपने वा�त�वक लोकेशन, गाँव� और छोटे शहर� को क� द्र 
म� रखकर तैयार क� गई कहा�नय� के मा�यम से,आधु�नक भारत का वह �चत्र उकेरा जो कम�श�यल �फ�म� ने अबतक स�व नही �कया था.4 

3.  समानांतर �सनेमा क� शु�आत
आज़ाद� से पहले भी �नद�शक� का एक धड़ा. ऐसी �फ�म� के �नमार्ण म� संल�न था. जहाँ �वसा�यकता के साथ साम�जक सरोकार भी �सनेमा के 

क� द्र म� थे. औप�नवे�शक नी�तय� के कारण यह दौर दोधारी तलवार पर चलने जैसा था. जहाँ एक तरफ �वसा�यकता से जुड़े प्र� थे तो �सरी तरफ 
�वदेशी शासन क� नी�तय� का �शकंजा. 1930 के बाद देश क� �व�भ� �फ�म �टू�डय� �जनम� बा�बे(रं�जत मूवीटोन,बा�बे टा�कज), कलक�ा(�यू 
�थएटर),पुणे(प्रभात) और मद्रास जैसी जगह� से साम�जक प्रग�तशीलता को आधार बनाकर �फ़�म� बनाई गई.5  

आलमआरा के बाद सवाक �फ�म� का दौर शु� �आ. चुक� बोलती �फ�म� क� तकनीक� से भारतीय �फ�म �नमार्ता ब�त प�र�चत नही थे. ऐसे 
म� उनको इस �वधा म� पारंगत हा�सल करन ेके �लए �वदेश जाना पड़ा. �वदेशी �फ�म� का उनपर गहरा प्रभाव भी पड़ा. उस दौर म� वी शांताराम क� �फ�म 
संत तुकाराम को अंतरा�ीय सफलता हा�सल �ई. सामा�जक  तनाव से ओतप्रोत उनक� �फ�म ‘आदमी’ और ‘��नया न मान ेको’ ��यका� से नवाजा 
गया.6  

चौथे दशक म� चेतन आन�द क� नीचा नगर और �वाजा अहमद अ�बाश क� धरती के लाल सामा�जक सरोकार� से जुड़ी �ई और �या�तल� 
�फ़�म� ह�. ले�कन बंगाल म� �फ�म सोसायट� के गठन के बाद �जस तरीके का ह�तके्षप उधर से आया. यह कलावाद� �सनेमा का मह�वपूणर् सोपान है. 
पाथेर पांचाली के �नद�शक स�य�जत रे �कवंदती क� तरह भारतीय �सने समाज म� मश�र हो गये. वह� �सरी तरफ दो बीघा जमीन बनाकर �वमल राय 

1 Rajadhyaksha A. (2009). Indian cinema at the time of Celluliod From Bollywood to Emergency.Tulika Books. page 233  
2 Ojha A. (2009). Bharatiy Sine Siddhant.Radhakrishnan Publication.page 209 
3Bhashkar,I(2013).The Indian new Wave. Roultage Handbook of Indian Cinema.Page 19 
4 Bhashkar,I(2013).The Indian new Wave. Roultage Handbook of Indian Cinema.Page 20 
5 Bhashkar,I(2013).The Indian new Wave. Roultage Handbook of Indian Cinema..Page 20 
6 Roy, P. G. (2003). CINEMA AS SOCIAL DISCOURSE. Proceedings of the Indian History Congress, 64, 1185–1191. 
http://www.jstor.org/stable/44145546
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ने यथाथर्वाद और अपनी इ�टा से उपजी समझ को नाटक�यता के साथ जोडकर इ�तहास रच �दया. कला �फ�म आ�दोलन म� �ह�द� �सनेमा के �लए दो 
बीघा जमीन एक प्र�ान �ब�� क� तरह आज भी �वराजमान है.  

रघुनाथ रैना के अनुसार, "उदार मनु�यता के नए मानक� ने समानांतर �सनेमा को प्रच�लत प�रपाट� से अलग �कया. समाज क� सम�या� के प्र�त 
प्रग�तशील समाधान� को अपनाकर, उ�पी�ड़त वगर् के प्र�त संवेदनशीलता रखते �ए वह मनु�य के द्वारा �कए जा रहे आंदोलन� के �व�ास म� �व�य�त है. 
यह प्रेरणा उस ेनव यथाथर्वाद� ���कोण से हा�सल �ई. यह सामा�जक मह�व का �सनेमा है. जो आधु�नकता को प्र�तुत करता है। साथ ही यह लोक�प्रयता 
के दौर म� �टकाऊ भी है''7 समानांतर �सनेमा ने समाज के उन अनुभव� को पद� पर �ा�पत करन ेका प्रयास �कया �जसे देखने और �दखाने के स��लयत 
और ग�ीरता �वसा�यक �सनेमा के पास नही थी. 

4.  समानांतर �सनेमा का वगर् च�रत्र
जैसा क� उपरो�त वणर्न� से यह �� होता है. समानांतर �सनेमा के पास समाज म� स�दय� से समाई ऐसी �व�ा के प्र�त आक्रोश था. �जस े

गुलाम भारत म� अ�बेडकर और गांधी ने प्रचुर मात्रा और प्र�तबद्धता के साथ उठाया और उसम� सुधार क� बात क�. इस शोध पत्र के मा�यम से उ�ह� 
�सद्धांत� को और �वमश� के �व�ेषण का प्रयास �कया जाएगा �जसे समानांतर �सनेमा ने वरीयता द�. साथ ही वे अ�बेडकर के उठाए गए �वमश� के 
साथ  �कस त�रके क� समानता और असमानता रखता है.  �व�ेषण के �लए समानांतर �सनेमा के तीन मह�वपूणर् �नद�शक�, �याम बेनेगल क� 
�नशांत(1975),गो�व�द �नहलानी का आक्रोश(1980)) को स�म�लत �कया गया है. इन �फ�म� के �श�प और क�य के साथ �फ�म क� पृ�भू�म का 
अ�ययन �कया जा रहा. 

चय�नत �फ�म� का �वमशर् और सामग्री �व�ेषण 

�नशांत(1975): �नशांत �याम बेनेगल द्वारा �नद��शत �फ�म है. �याम बेनेगल उन �नद�शक� म� स��म�लत �जनको कला �सनेमा  के मु�य सूत्राधार� 
म� शा�मल रखा गया है. �वजय त��लकर के नाटक पर आधा�रत �नशांत क� कथाव�तु एक ग्रामीण क�ब� को रेखां�कत करती है. जम�दारी प्रथा के इदर्�गदर् 
इस �फ�म के क� द्र म� एक प�रवार है. �जसम� चार  भाई ह�. अ�ा,प्रसाद,अंजैया,�व�म. अ�ा क� मज� के अनुसार पूरा गांव  चलता है. �फ�म क� कहानी 
म� गाँव के मं�दर स ेआभूषण चोरी हो जाता है. �बना �कसी सबूत के गाँव के सार ेलोग एक गरीब �न�न तबके  के �ि�त पर सारा दोष मढ़ देते है. उस े
ही चोर मान लेते ह�. मं�दर का  पुजारी यह जानकर भी चुप रहता है �क यह चोरी अ�ा के भाइय� द्वारा �कया गया है. अ�ा का  प�रवार उन सभी 
ग�त�व�धय� म� सं�ल�त है. जो जम�दारी �व�ा के दोष� और शोषण  सराबोर है. वे शराबी ह�, अपने पद का ��पयोग करते ह�. वे  उ�ह� �कसान� के 
साथ ��र्वहार करते ह� �जनक� उ�ह� रक्षा करनी चा�हए. वे जब चाह� तब �कसान� को उनक� जमीन से बेदखल कर  देते ह�. उनक� म�हला� का 
बला�कार करते ह�. उनका शोषण करते ह�. सामा�जक तानेबान े म� अपने से अधीन  सभी लोग� को गुलाम मानते ह�.  

समुदाय म� कोई भी उनक� �खलाफत नह� करता है. गाँव का हर �ि�त उनके सामन ेबौना है. इसी बीच गाँव म�  एक नया �कूल �शक्षक अपने 
प�रवार के साथ आता है. �व�म �शक्षक क� प�नी के प्र�त आक�ष�त हो जाता है. उसके भाई सुशीला(�शक्षक क� प�नी) का अपहरण कर लेते ह� और 
उस ेअपने घर म� कैद कर लेते ह�. वे उसके साथ  कई बार ��कमर् करते ह�. अपने भाइय� के �वपरीत  �व�म खुद को ऐसा करन ेम� असमथर् है. सहानुभ�ूत 
के साथ वे पी�ड़ता के साथ संवाद करता है. �व�म क� प�नी भी सुशीला से सहानुभ�ूत रखती है. पी�ड़ता अपने प�त का इ�तजार करती है. उस ेलगता 
है �क वो आकर इस दोजख से उस ेले जाएगा.  जब वह नह� आता तो पी�ड़ता उन प�रि��तय� को ही अपना �नय�त मान लेती है. वो  �व�म से उस 
घर म� अपने �लए अलग रसोई के �लए कहती है. वह�  �सरी ओर, �कूल �शक्षक पु�लस के साथ-साथ रा�य के सभी व�र� सरकारी अ�धका�रय� से 
�मलकर �शकायत दजर् करन ेका प्रयास करता है. ले�कन कोई फायदा नह� होता. गांव म� कोई भी उसक�  प�नी के अपहरण का गवाह नह� बनना 
चाहता। क्रो�धत और �नराश �शक्षक मं�दर का दौरा करता है और री�त-�रवाज� और धमर् पर सवाल उठाता है. वह पुजारी से उसके  प्रभाव को देखते �ए 
बुराई के �खलाफ कारर्वाई करन ेका आग्रह करता है. पुजारी और �शक्षक धीरे-धीर ेगांव के लोग� को उनके साथ �ए अ�याय के �खलाफ आवाज उठाने 
के �लए लामबंद होते  ह�. भीड़ �ह�सा का सहारा लेती है और उ�माद� होकर जम�दार प�रवार के सभी लोग� क� ह�या कर देती है, यहां तक �क उन �नद�ष 
म�हला� को भी जो खुद �शकार �ई थ�. 

आक्रोश (1980): आक्रोश गो�व�द �नहलानी क�  पहली �फ�म है. वह एक छायाकार के �प म� �याम बेनेगल के साथ अपनी भू�मका से सबको 
प्रभा�वत कर  चुके थे. इस �फ�म को भी �वजय त��लकर ने �लखा था. आक्रोश लह�या भीख ूक� कहानी कहती  है. जो एक आ�दवासी है और �जस 
पर अपनी प�नी क� ह�या का आरोप है. सरकार क� तरफ से  भा�कर कुलकण� को लह�या के  बचाव के �लए  वक�ल �नयु�त �कया जाता है. भा�कर 
के गु� �साने �सरी तरफ से वक�ल है.  जो खुद एक आ�दवासी समुदाय से ह�. भा�कर एक आदशर्वाद� है जो लह�या क� मदद करन ेक� को�शश करता 
है. प्रारंभ म� वह आ�दवासी समुदाय के प्र�त पूवार्ग्रह से ग्र�सत है. वह पहले से ही आ��त है �क लह�या ने यह  अपराध �कया है. सबका मानना है �क 
यह पहली बार नह� है, लह�या ऐसे अपराध कर सकता है. बाद म� उस ेपता चलता है �क इस मामले म� और भी ब�त कुछ है. वह इसक� तह तक जाने 
क� को�शश करता है. लह�या शु� से ही चुप रहने को प्र�तबद्ध है. जब�क भा�कर उससे सच बोलने क� बार बार गुहार लगा रहा होता है. भा�कर लह�या 

7Raina, R.(1981). "Foreword" in The New Generation, 1960-1980, Film India, Page 5. 
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के प�रवार और उसके समुदाय के अ�य लोग� से मदद लेने क� को�शश करता है ले�कन यह सब �थर् जाता है. भा�कर जांच करता है और पता चलता 
है �क राजनेता� और �ापा�रय� के एक समूह द्वारा एक पाट� के दौरान लह�या क� प�नी का बला�कार और ह�या कर द� गई थी. उस ेजान से मारन े
क� धमक� �मलन ेपर पता चलता है �क पु�लस, साथ ही उसके अपने गु� �साने, लह�या को आरोपी बनाने म� शा�मल ह�. आगे �फ�म म� लह�या के बुजुगर् 
�पता क� मृ�यु हो जाती है. उस ेलगता  है �क उसक� बहन अब अकेली है और उसक� भी �नय�त उसक�  प�नी के समान ही आगे होगी. अपने �पता का 
अं�तम सं�कार करते समय वह अपनी बहन को कु�हाड़ी से मार देता है. अपनी बहन को मारन ेम� लह�या का पागलपन और क्रोध उसके �खद अहसास 
से �नकलता है. अपनी बहन को इस जघ�य ��नया से  उसे मु�त करन ेका उसके पास बीएस यही एक  �वक�प बचता है. इस पूरी घटना का प्र�यक्षदश� 
लह�या का वक�ल भा�कर कमजोर� के प्र�त हो रही  कू्ररता से दंग होकर म�यम वगर् के आदशर्वाद को धता बताता है. 

सदाग�त (1981): स�यजीत रे न केवल समानांतर �सनेमा ब��क �व� �सनेमा के भी �न�व�वाद �प से प्र�तभावान �नद�शक� म� शुमार रहे  ह�. �ह�द� 
सा�ह�य म� उ�ह� प्रेमचंद के लेखन से सबस ेअ�धक प्रभा�वत �कया. यही कारण रहा क� उ�ह�न ेप्रेमचंद के दो उप�यास� का उ�ह�न े�फ�म �पांत�रत 
�कया. सद्ग�त मंुशी प्रेमचंद द्वारा �ल�खत इसी नाम क� एक कहानी का �फ�म  �पांतरण है. यह �रदशर्न द्वारा �न�म�त एक टेली�फ�म है. 

कहानी एक ऐसे गाँव क� है. जहाँ एक द�लत अपनी बेट� क� सगाई के �लए एक शुभ �त�थ जानने एक ब्रा�ण के घर जाता है. ब्रा�ण उसके  घर 
जान ेसे बचने के �लए द�लत आदमी  से काम करवाता है. वह पहले स ेही काफ� कमजोर है, ले�कन ब्रा�ण उस े अलग-अलग काम करन ेका आदेश 
देता है. द�लत �ि�त के पास ब्रा�ण के आदेश का पालन करन ेके अलावा उसके पास कोई �वक�प नह� है. द�लत अपनी सामा�जक ि��त  से अ�� 
तरह वा�कफ है �क कैस ेब्रा�ण उसक� खाट पर नह� बैठेगा. ग�ड नाम का एक अ�य �ि�त उस द�लत के शोषण के प्र�त उसे आगाह करता है. वह 
आगे द�लत से इन काय� के �लए भुगतान हा�सल करन ेके �लए आवाज उठाने को कहता है. द�लत  का क्रोध प्र�येक प्रहार के साथ बढ़ता है �य��क उसे 
अंत म�  लकड़ी के एक बड़े टुकड़े को काटन ेके �लए कहा जाता है. �चल�चलाती धूप म� काम करते-करते, भूखे-�यास ेउसक� मौत हो जाती है. ब्रा�ण 
क� बे�फक्र प�नी अपने प�त को शांत रहन ेके �लए कहती है और द�लत  समुदाय को उसके लाश लेने के �लए सू�चत करती है. �य��क द�लत का शव 
उनके घर से  कुए ंपर प�ंचने वाले  रा�ते पर पड़ा है. ग�ड ब्रा�ण के इस अ�यायपूणर् �वहार पर ब�त गु�से म� है. अपने समुदाय के सद�य� को पु�लस 
जांच के डर से लाश नह� लेने के �लए कहता है. �खी क� प�नी झु�रया रोती �ई इधर-उधर भागती है और लोग� से मदद क� गुहार लगाती है. ब्रा�ण 
अंत म� द�लत  के शव  को र�सी से बांधता है और उस ेगाँव के चरागाह� म� घसीटते �ए ले जाता है  और जानवर� के शव� के बीच एक बंजर भू�म म� 
फ� क देता है. 

�फ़�म के �व�ेषण को मु�य तौर पर �न�न�ल�खत �ब��� म� �वभा�जत �कया गया है- 

�सनेमा के पद� पर प्र�त�न�ध�व- इन �फ�म� के अ�ययन से पता चलता है �क द�लत प्र�त�न�धय� क� अनुपि��त क� सम�या समानांतर �सनेमा 
म� सघन �प से �वराजमान है। चय�नत इन �फ�म� म� कोई भी कलाकार अथवा �नद�शक  द�लत समुदाय से नह� है. �याम बेनेगल,स�यजीत रे,गो�व�द 
�नहलानी सभी अ�धकार प्रा�तवगर् स ेह�. चुक� ये �नमार्ता-�नद�शक-अ�भनेता   द�लत या आ�दवासी समाज क� कहानी को �दखा रहे. ऐसे म� इस समाज 
�क उपि��त के �बना यथाथर् का प्रकटन उस अनुपात म� स�व नही. सभी कलाकार केवल कुछ अपवाद� को छोड़कर समाज के �वशेषा�धकार प्रा�त 
वग� से स�बं�धत ह�. द�लत और अ�य उ�पी�ड़त वग� क� कहा�नय� को भारतीय �सनेमा म� बार-बार �लया जाता है, �वशेष �प से समानांतर �सनेमा जो 
यथाथर्वाद�  होने के दावा करता है. ले�कन उसका एक पहलू यह भी है खुद द�लत  अपनी कहानी से नदारद है. �सनेमा �नमार्ण क� सभी मह�वपूणर् 
�ह�स� म� वह अनुपि�त है. व�तुतः इस नज�रए से देखा जाए तो समानांतर �सनेमा उ� जा�त क� क�पना� को पूरा करन ेऔर उ�ह� खुश करन ेका 
बोझ नह� उठाता जैसा �क मु�यधारा का �ह�द� �सनेमा करता है, ले�कन द�लत �नद�शक� और अ�भनतेा� क� कमी इस ेकमोबेश वैसा ही बना देता है. 
यहां कम�श�यल और समानांतर �सनेमा म� �कसी भी प्रकार का अंतर ���गोचर नही होता. 

यह �यान रखना मह�वपूणर् है �क भले ही �फ�म� के कथानक जा�त/वगर् संघषर् के इदर्-�गदर् घूमते ह�, द�लत च�रत्र को �फ�म का नायक बनाने से 
परहेज �कया गया है. इन �वषमता� के कारण समानांतर �सनेमा को समावेशी कहना भी क�ठन प्रतीत होता है. द�लत समाज के प्र�त�न�ध�व क� इस  
कमी के कारण इन �फ�म� क� प�ंच ब�जन और अ�य हा�शए के समुदाय� तक मु��कल लगता है. यह आधु�नक युग म� और भी मह�वपूणर् हो जाता है 
जब द�लत लेखक� और कलाकार� द्वारा �न�म�त �व�श� द�लत सा�ह�य, संगीत और �सनेमा को एक �वशेष मह�व �दया जा रहा. 

वगर् आधा�रत शोषण के �वपरीत जा�त आधा�रत शोषण का दायरा बड़ा है- वगर् संघषर् एक �ापक �वतान है. �जसम� भारतीय समाज का 
जा�त संघषर् समा�हत हो जाता है. �फर भी वगर् संघषर् के �प म� �ापक जा�त संघषर् सही नह� है �य��क इन दोन� का एक �सरे के साथ एक ज�टल 
संबंध है. भारत म� �वशेष �प से �ह�� समाज म�, एक गरीब �ि�त जो द�लत नह� है, उसस ेद�लत क� तरह �वहार �कये जान ेपर �वच�लत हो जाएगा. 
जब�क उन दोन� का आ�थ�क �तर समान है. वही �सरी तरफ भारतीय समाज के पदानुक्रम म� नीचे आन ेवाली जा�तय� म� भी जा�त शे्र�ता क� एक 
अंत�न��हत भावना है. 

इसके अलावा, जा�त भारतीय समाज म� एक �ायी वा�त�वकता है, ले�कन यह एक के्षत्र से �सरे के्षत्र और जगह-जगह बदलती भी रहती ह�. वह� 
वगर् �वभाजन एक सावर्भौम फ़लसफ़ा है. नतीजतन, वगर् संघषर् पर �फ�म बनाना. �फ�म �नमार्ता� के �लए जा�त संघष� को रेखां�कत करन ेक� तुलना 
म� एक आसान काम है. यह जाती और वगर् के �वभेद को बताने म� असफल इस�लए भी होना चाहता है �य��क �कसी न �कसी कोन ेम� यह वही काम�श�यल 
मनोवृ�� �लए �ए है.�जसका �येय है �ापक �वतरण-प्रदशर्न और पूंजी �नमार्ण.  जब�क कला �फ�म� ऐसे मानदंड� को तोड़ती ह� और �व�श� जा�त-
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आधा�रत शोषण को संबो�धत करती ह�. सद्ग�त और आक्रोश जैसी �फ�म� �� �प स ेजा�त आधा�रत भेदभाव और शोषण के साथ सामने आती ह�. 
�सरी ओर �नशांत वगर् संघषर् क� गाथा बताने क� को�शश करते ह� �जसम� सु�श�क्षत और सवणर् �ह��� का भी शोषण हो रहा है. 

अ ंत म� कोई समाधान न देकर कहा�नय� को यथाथर्वाद� रखना- प्र�तुत शोध पत्र म� अ�ययन क� जा रही सभी �फ�म� म� एक समानता है. 
इनम� से कोई भी कहानी �फ�म म� �दखाए गए संघषर् को अथवा उसके तनाव(कंि�ल�ट) का एक वा�जब अथवा का�ा�मक समाधान नह� प्र�तुत करती. 
समानांतर �सनेमा जब भारत म� शु� �आ, तब वह गरीब� और द�लत� के संघष� का �सनेमा था. यह सहानुभू�त का �सनेमा था. स�ी मानवीय कहा�नय� 
का शायद ही कभी सुखद अंत होता है. हा�शए के समुदाय� का उ�पीड़न भारतीय समाज म� इतना आंत�रक है �क पी�ड़त� को धूप म� माचर् करते �ए और 
अपने �लए �याय प्रा�त करना �दखाना बेईमानी होगी. इन �फ�म �नमार्ता� द्वारा बताई गई कहा�नय� के साथ भी ऐसा ही होता है. 

आक्रोश दो तरह के जु�म क� कहानी कहता है. एक है लह�या और उसका प�रवार �जस पर �फ़�म का �लॉट क� �द्रत है और �सरा उसी समुदाय 
का �श�क्षत और संप� वक�ल है. ये दोन� दमन क� आंत�रक �व�ा के �शकार ह� और इस ेअपन ेजीवन का एक ददर्नाक ले�कन �ावहा�रक स�य के 
�प म� �वीकार करते है. सद्ग�त भी शोषक �व�ा क� �वीकृ�त क� इसी भावना से संबं�धत है. �सरी ओर, �नशांत उ�पी�ड़त� को उ�पीड़क� के ऊपर 
उठते और दौड़ते �ए �दखाता है, ले�कन वह �वद्रोह �वनाशकारी है �य��क वे वही बन रहे ह� �जसके �लए वे लड़ रहे थे. �फ़�म �करदार� को एक उलझन, 
लाचारी के साथ छोड़ देती है अथवा उनको आक्रामक बनाकर. 

म�हला� का दोहरा शोषण- इन �फ�म� का अ�ययन इस अवधारणा को और मजबूत करता है �क म�हलाए ंजा�त और वगर् म� शोषण क� दोहरी 
�शकार होती ह�. द�लत और �न�न जा�त क� म�हलाए ंद�लत तो ह� ही.  समाजशा�त्र म� �ल�गवाद क� धारणा जब यह प्रच�लत जा�तवाद के साथ जुड़ जाता 
है तो यह �न�न जा�तय� क� म�हला� के �लए पर�र शोषण का एक �वकराल  �प बन जाता है. उ�ह� उ� जा�त के पु�ष� और म�हला� दोन� द्वारा 
द�लत होन ेके �लए भेदभाव का सामना करना पड़ता है, और उ�ह� उ� और �न�न जा�त के प�ुष� से म�हला होन ेके �लए उ�पीड़न का सामना करना 
पड़ता है. उ�ह� अपने प�रवार� और �वयं के �ववाह� म� भी पूवार्ग्रह और यातना से जूझना पड़ता है. 

अ�ययन म� शा�मल �फ�म� म� म�हला �करदार सबस े�यादा बेबस ह�. आक्रोश के नागी को उसके प�त द्वारा, वन ठेकेदार और उसके आद�मय� के 
प्र�त असुरक्षा और संदेह के नाम पर गाली द� जाती है और पीटा जाता है. उसके बाद ठेकेदार और अ�य शि�तशाली लोग� द्वारा उसके साथ बला�कार 
और ह�या कर द� जाती है. सद्ग�त क� झु�रया असहाय है और उसके जीवन क� घटनाए ँइतनी ददर्नाक ह� �क हम यह देखना भूल जाते ह� �क एक ब�े 
(धा�नया) क� शाद� होने वाली थी. उसका �या �आ होगा. �ि�मणी और सुशीला अपने प�र��य म� जा�त उ�पीड़न का सामना नह� कर रही ह�. ले�कन 
उनके पास कमोबेश एक ही तरह क� लाचारी है. उनका जीवन लंबे व�त तक उ�पीड़क और अंत मे उ�पी�ड़त दोन� वग� के पु�ष� द्वारा र�द �दया जा 
रहा. 

धमर् जा�तगत संरचना का सजर्क है- तीन म� से दो �फ�म� म� कहानी के शु�आती �ब�� के �प म� धमर् का इ�तेमाल �कया गया है.�नशांत म� पुजारी 
का, गाँव के लोग� पर ब�त प्रभाव �दखाया गया है.  लोग� का शोषण हो रहा था ले�कन �फर भी वे इसके प्र�त स�ह�णु थे और उ�ह�ने आवाज नह� उठाई. 
वही लोग एकन�दन पुजारी के उपदेश से जाग�क हो  �वद्रोह करन ेका �नणर्य ले लेते ह�. इसी तरह, �खी को ब्रा�ण द्वारा चुने गए शुभ �दन के �लए 
उ�सुक �दखाया गया है, �जसे वह अपने धमर् के अनुसार भगवान का अवतार मानता है. वह केवल एक कमर्कांड के �लए अपना जान �यौछावर करने 
पर तुला है. यह धा�म�क आ�धप�य का समाज म� इसक� गहरी पकड़ और उसस ेउतप� जड़ता को दशार्ता है. ऐसे म� धमर् उसी जा�त पदानुक्रम को लागू 
करता है �जसके वे �शकार ह�.�जसके कारण वे एक ऐसी संरचना को वा�त�वक मान बैठे ह� �जसका मूल प्रवृ�त म� शोषण और शासन है. 

अ�बेडकर के �वचार� से �वचलन: 

अ�बेडकर का �ढ़ मत था �क �शक्षा, मान�सक और शै�क्षक �वकास के �लए �नमार्ण का एक ह�थयार है, सामा�जक गुलामी के उ�मूलन का ज�रया 
है. उनके अनुसार �शक्षा ही आ�थ�क �वकास और राजनी�तक �वतंत्रता प्रा�त करन ेका एकमात्र तरीका है. पहले गोलमेज स�मेलन म� बोलते �ए अ�बेडकर 
ने द�लत समाज क� सम�या� का राज�न�तक हल तलाश करने क� अ�नवायर्ता को रेखां�कत �कया. उनके अनुसार �डप्रे�ड �लासेज क� सम�या तब 
तक हल नही हो सकती जब तक �क राज�न�तक स�ा इस तबके के लोग� के हाथ� म� नही आ जाती.8 वे �डप्रे�ड �लासेज क� सम�या को सबसे पहले 
राज�न�तक सम�या के �प म� देखने के पक्षधर थे.   

भारतीय �शक्षा को �व�श�� क� ��नया से बाहर �नकाल आम आदमी(अ�य श�द� म� द�लत,शो�षत और �त्री स�दभ�)से संबद्ध करने का युगांतकारी 
आंदोलन 19 वी शता�द� म� �यो�तबा फुले द्वारा �कया गया. डॉ�टर अ�बेडकर इस �वरासत के �वभा�वक उ�रा�धकारी के �प म� �शक्षायी संसार मे 
आए. प्र�यात �वचारक के.एस. चालम ने अपने उ�लेखनीय शोध 'द�लत इमै�न�सपशेन थू्र एजुकेशन'म� उ�ह� एक ऐसे �वचारक के �प म� याद �कया 
है,�ज�ह�ने अपने जीवनकाल का आधा समय �शक्षा क� ��नया म� �बताया9. 

 
8 Jaferlot C. (2006). Dr. ambedkar and Untochability:analyzing and fighting caste(yogendra Dutt Trans). Rajkamal page 93  
9 Sahay, N. (2014), Jan Shiksha ki Avdharna, ShikshaVimarsh.Nov-Dec 2014 
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कोलं�बया �व��वद्यालय के अ�यापक जॉन डीवी को अपनी वैचा�रक �न�म��त का क� द्र मानने वाले अ�बेडकर ने 1927 के मु�बई असे�बली म� �शक्षा 
बजट पर बोलते �ए कहा, "म� जोरदार तरीके से अपना यह मत रखता �ँ �क प्राथ�मक �शक्षा पर सरकार द्वारा �कया जाने वाला �य नाकाफ़� है,और 
इसम� कम से कम इतनी बढो�री ज�र होनी चा�हए, �जतना मद सरकार ए�साइज रेवे�यू से प्रा�त करती है।10" 

जब�क उपरो�त �फ�म� �शक्षा और शोषण के बीच कोई भी स�ब� बनाने म� �वफल रहती है. �फ�म� ने लगभग इसी बात को तव�ो द� है �क 
जब समाज म� स�ा संरचना क� बात आती है तो �शक्षा भी �कसी काम क� नह� होती है. �नशांत म� जम�दार के भाई ने �कूल ट�चर क� प�नी का अपहरण 
कर �लया. वह मदद के �लए रोता है, �याय के �लए हर अ�धकारी के पास जाता है, ले�कन भ्र� �व�ा और लोग उसक� मदद के �लए कुछ नह� करते. 
आक्रोश म� लह�या का केस लड़ने वाला सु�श�क्षत वक�ल शु� म� अनमने और एक पूवार्ग्रह से ग्र�त ह�. जब उसे लह�या और उसक� प�नी के साथ �कए 
गए गंभीर अ�याय का एहसास होता है, तब वह ज�र उसके �लए लड़ने क� को�शश करता है.   

बी.आर. अ�बेडकर ने हमेशा मु�य धारा के सामा�जक के्षत्र म� �नचले वग� �वशेषकर द�लत लोग� के प्र�त�न�ध�व के �लए संघषर् �कया. महाड़ 
आंदोलन के अपने पहले भाषण म�, बाबासाहेब ने अपने अनयुा�यय� से कहा �क वे गंदे वातावरण म� रहना बंद कर� और कै�रयन खाना भी. अ�ृ�य वगर् 
क� ि��त म� सुधर के �लए अ�बेडकर ने अ�ृ�य� के �दल�-�दमाग पर हावी पुरातनपंथी और अ�न� �वचार� के जंग को हटाने क� बात क� है. उनके 
अनुसार जब तक आचार �वचार क� शु�द्ध नह� हो जाती तब तक अ�ृ�य समाज मे जागृ�त और प्रग�त के �वचार के बीज कभी नही पनप पाएगें.11अपने 
ब�� को �श�क्षत करना शु� कर� ता�क वे समाज म� �कसी अ�य क� तरह स�मानजनक जीवन जी सक� . उनके अनुसार द�लत ब�� के मन म� यह �वचार 
पैदा करना अ�नवायर् था �क वे बेहतरीन बनने के प्रार� को लेकर ज�म� ह�.  

भारत म� �सनेमा ने इस ओर ब�त कम काम �कया है. समानांतर �सनेमा �पछड़े वग� क� दयनीय ि��त को दशार्ता है. इसके अलावा, मु�यधारा के 
�ह�द� �सनेमा क� तरह, समानांतर �सनेमा ने भी द�लत� और अ�य �पछड़े समुदाय� को गरीब, उजाड़ और गैर-वीर के �प म� �दखाया है. समानांतर �सनेमा 
के च�मे से बताई गई लगभग सभी कहा�नय� म� �कसी भी द�लत च�रत्र को नायक के �प म� नह� �दखाया गया है. वे अपनी कहा�नय� म� ही नायक नही 
ह�. उनको �याय-स�मान �दलान ेका ट�डर उ� �श�क्षत कुलीन तबक� ने �लया �आ है. 

अ�बेडकर आधु�नकता के अपने �ढ़ �न�य के चलते यह मानते क� राजनी�तक सुधार के पूवर् सामा�जक सुधार होने चा�हए. उनका मानना था �क 
आधु�नक �नयम �कसी भी ऐसे समाज पर लागू नही �कए जा सकते जो परंपरा से �नयं�त्रत हो.12अ�बेडकर के �लए सामा�जक सुधार का अथर् था अछूत� 
क� ऊंची जा�तय� से रोजाना के संघषर् से मुि�त,कायर्�ल और समाज मे उ�ह� बराबरी का दजार् और जा�त का पूणर् उ�मूलन. वे सामा�जक ब�ह�करण 
से �नपटने के स�बंध म� कांग्रेस क� सोच से असहमत थे। कांग्रेस अ�यक्ष ड�लूसी बैनज� न ेसन 1892 म� पाट� के इलाहाबाद म� आयो�जत अ�धवेशन को 
संबो�धत करते �ए कहा,"म� उन लोग� से सहमत नह� �ं जो यह कहते ह� क� हम तब तक राजनी�तक सुधार नही कर सकते जब तक �क हम हमारी 
सामा�जक �व�ा को नही बदल देते. म� दोनो के बीच कोई स�ब� नही देखता"13 

बाबासाहेब का �ढ़ �व�ास था �क अ�याय के �खलाफ बोलने से एक समतावाद� और �यायपूणर् समाज का �नमार्ण होगा. हालाँ�क उ�ह�न ेकभी भी 
समाज म� �कसी भी अ�धकार को प्रा�त करन ेके �लए �ह�सक साधन� के उपयोग का समथर्न नह� �कया. सं�वधान सभा के अपन ेभाषण "अराजकता 
का �ाकरण" म� उ�ह�न ेसामा�जक और आ�थ�क उदे्द�य� को प्रा�त करन ेके �लए संवैधा�नक तरीक� को �ढ़ता से पकड़ने और क्रां�त के खूनी तरीक� 
को �यागने क� अ�नवायर्ता पर क� �द्रत है. औप�नवे�शक काल म� महाड क्रां�त के दौरान, जब सवणर् �ह��� और द�लत� के बीच दंगा �आ, तो उ�ह�ने 
अपने अनुया�यय� से �कसी भी तरह क� �ह�सा म� शा�मल न होने और तुरंत अपने गांव� म� वापस जान ेके �लए कहा. यहां अ�ययन क� जा रही �फ�म� म� 
से एक, हालां�क, उ�पी�ड़त लोग� द्वारा एक �ह�सक क्रां�त को �च�त्रत करती है �जसम� वे उ�पीड़क के प�रवार के सभी लोग� को मार डालते ह�. यह �वचार 
अ�बेडकर के �सद्धांतो से संगत नही करते. 

 

5.  �न�कषर् 
डॉ अ�बेडकर परतबद्ध असामनता को पर�रागत असमानता से अलग मानते ह�. उनके मुता�बक़ परतबद्ध असामनता पर�रागत असामनता से 

�गुनी खतरनाक होती है.14 असामनता क� सामा�य धारणा म� हम एक ऐसी साम�जक ि��त क� क�पना करते ह� जहाँ प्रभु�वशाली समूह एक �सरे से 
टकराते ह�. मगर बकौल अ�बेडकर एक जा�तग्र�त समाज �जस प्रकार क� असामनता से जूझता है वह �बलकुल अलग तरह क� असामनता होती ह� 
�य��क उसका तकर्  अधीन� समूह� को भी �वभा�जत कर देता है और इस तरह उ�ह� एकजुट होकर उ�पीड़क को उखाड़ फ� कने स ेरोक देता है. �नशांत 

 
10 Gore MS.(1993).The Social Context Of An Ideology Ambedkar Political And social Thought.Sage Publication.Page209 
11 Ambedkar B.( ).Babasaheb Sampuran Vangmay vol38.Dr Ambedkar Pratishthan.Page38  
12 Ambedkar B.(1944 ).Annihilation of Caste.  
13 Roy, A.(2013).The Doctor And The Saint.Nvayan.Page213  
14 Jaferlot, C. (2006)  Dr. ambedkar and Untochability:analyzing and fighting caste(yogendra Dutt Trans). Rajkamal Page 51 
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और आक्रोश दोन� �फ�म� म� जा�त के उपर वगर् को वरीयता द� गई है जो कालर् मा�सर् के वगर् संघषर् तक ही �स�मत होकर रह जाती है. जब�क अ�बेडकर 
वगर् संघषर् क� धारणा को हमेशा से खं�डत करते रहे. 

अपने प्रार��क दौर से ही अ�बेडकर प��मी लेखक� और उनके �सद्धांतो को चुनौती देने लगे थे. जा�त को न�लभेद� �सद्धांत� के धरातल म� पर 
देखने के प��मी आग्रह� से उनक� तारत�यता कभी नही रही. प��मी �च�तक� का यही मानना था �क आय� ने भारत म� अ�तक्रमण करके यहाँ के द्र�वड़ 
समुदाय को गुलाम बनाकर उनको �नचली जा�तय� के शे्रणी म� धकेल �दया था. अ�बेडकर का मानना था �क ऐसा सोचने वाले प��मी लेखक जा�त क� 
सम�या के मूल कारण के �प म� न�ल को ही देख पा रहे थे �य��क वे खुद भी रंगभेद� पूवार्ग्रह� म� डूबे �ए थे.15 उनका मानना था क� जा�त कोई न�ली 
प�रघटना न होकर एक साम�जक प�रघटना है. जब�क उपरो�त �फ�म� म� वगर् संघषर् क� अवधारणा को वा�त�वक स�य क� तरह उद्घा�टत �कया गया 
हा. जो लोकता��त्रक अ�बेडकर के �वचार� से �भ� है. 

अ�बेडकर गाँधी क� अ�ह�सक कायर्पद्ध�त क� ओर आक�ष�त रहे. महार स�याग्रह उनके गांधीवाद� आ�दोलन के तयशुदा �सद्धांतो क� ही बानगी है. 
1927 के महाड़ आंदोलन के दौरान पंडाल म� महा�मा गांधी क� त�वीर भी लगी �ई थी और बाबासाहेब ने स�याग्रह क� गांधीवाद� पद्ध�त को सावर्ज�नक 

�प से अपनाया था. उ�ह�ने इसे स�य क� पु�� और स�य के �लए संघषर् का दा�य�व के �प म� प�रभा�षत �कया था.16  

जब�क उपरो�त �फ�म�  सामा�जक �वभेदता को �दखाने के �लए अ�बेडकर के �सद्धांत� से अपना स�ब� �ा�पत करने म� असफल प्रतीत होती 
ह�. यथाथर् के �ब� नकल करने क� �ग्रता के साथ ही मा�सर्वाद� क्रां�त समीकरण� को �दखाने क� त�परता के अलावा इन �फ�म� म� अ�बेडकरवाद� 
समाजशा�त्रीय नज�रए का सवर्था अभाव �दखाई देता है. अ�बेडकर ने �जन उपचारा�मक उपाय� क� �ववेचना क� है. समानांतर �सनेमा का उ�त 
�ववेचनाओ से स�ब� कह� बनता �आ नही �दखाई देता. ब��क इन �फ�म� म� नाग�रक अ�धकार और उनके लोकता��त्रक संभावना भी क्षीण �दखाई 
देता है। 

       
 
 

 

 
15 Ambedkar B, Caste in India.Their Mechanism, Genesis and Development,Indian AntiQuary,May 1917,Vol61, reprinted in 
Dr.Babasaheb ambedkar, writing and Speeches,Vol1, Bombay:Govt. of Maharashtra,1979, p22 
16 M.S. Gore,The Social Context Of An Ideology, p 103  
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