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ABSTRACT 
English: Tantra is a known ancient spiritual tradition. In this tradition, the practitioner 
do meditation to get Moksha. Originally it is an Indian tradition of meditation. This 
tradition is based on the emphasizes the union of the soul with the universal 
consciousness. Tantric art is not a simple decorative art. One can get spiritual strength 
through meditation. 
Ghulam Rasool Santosh (G.R. Santosh) was an Indian painter and poet. He was an 
internationally famous artist. His work shows the Neo-Tantra art movement. He was 
much influenced by Kashmiri Shaiv Tantric philosophy.  He combined the Tantric 
philosophy with the modern Indian art and created his own new art language.  This art 
was not only spiritual but abstract too. 
In his paintings, Tantra art is presented as a scientific and philosophical way to achieve 
the consciousness. For him Tantra is the symbol of the energy of the universe. Another 
distinctive feature of his paintings is the philosophy of Advaita Vedanta. According to the 
Vedanta philosophy, all existence of the world are interconnected. The roots of G.R. 
Santosh's Tantric art is Kashmiri Shaivism. It teaches us to feel real world as an 
expression of divine consciousness. According to the Advaita philosophy, Shiva is the 
symbol of cosmic consciousness and Shakti is the symbol of creative energy. This 
harmony between Shiv and Shakti is responsible to create the Srishti. 
 The geometric forms and shapes are frequently used in his paintings. He has used dots, 
triangles, circles, and hexagons etc.  These geometric forms are the symbol of Shiva and 
Shakti. Shiva is the energies of Purusha (male) and Shakti is the Prakriti (female). It is 
based on purely Tantric iconography. 
The use of bright and pure colours is remarkable in his paintings.  Using this technique, 
he tried to create a three-dimensional illusion on a flat surface canvas. Through his 
paintings artist tried to find out the balance in the life through meditation, yoga and 
Tantric practices. 
It is Ghulam Rasool Santosh's greatest contribution, that he tried to combine the tradition 
of Kashmiri Shaivism with the language of modern abstract art. He also generated the 
spiritual depth in his paintings by using the combination of symbolic tradition and 
modern techniques of art. He established a new Tantric art tradition in Indian 
contemporary art. He also gave an independent and respected place to Indian Neo-
Tantric art movement on the international art horizon. 

Hindi: तंत्र आ�या��मक मागर् क� एक प्राचीन परंपरा है । प्राचीन समय म� मोक्ष मागर् क� प्रा��त के �लए इस 
परंपरा म� साधक �यान करते थे। इस परंपरा म� आ�मा का परमा�मा से �मलन पर जोर �दया जाता था। तंत्र कला 
�सफर्  एक सजावट� कला नह� ह,ै अ�पतु इससे आ��मक ऊजार् भी प्रा�त होती है। 
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गुलाम रसूल संतोष एक भारतीय �चत्रकार और क�व थे। वह एक अंतरार्�ीय �या�त प्रा�त कलाकार थे। उनके 
�चत्रण काय� म� नवीन तंत्र वाद �दखाई देता है।वह क�मीरी शैव तंत्र दशर्न से ब�त अ�धक प्रभा�वत थे। उ�ह�ने 
तंत्र दशर्न और आधु�नक भारतीय कला का मेल कर ,अपनी एक नई कला भाषा बनाई। यह कला न �सफर्  
आ�या��मक थी अ�पतु अमूतर्न कला भी थी । 
उनके �चत्र� म� तंत्र कला एक �वशेष प्रकार का दशर्न और आ��मक सजगता को प्रद�श�त करती ह� । उनके �लए 
तंत्र ऊजार् का स्रोत था। अदै्वतवाद दशर्न के अनुसार संसार के सम�त अ��त�व पर�र अंतस�बंध रखते ह�। संतोष 
क� तां�त्रक कला का मूल क�मीरी शैववाद है। यह हम� �सखाता है �क वा�त�वकता म� �दखाई देने वाला जगत, 
एक �द� शि�त का प्रकटन मात्र है। अदै्वतवाद के दशर्न के अनुसार �शव ब्र�ांड का प्रतीक है और शि�त 
सृजनता का प्रतीक है। �शव और शि�त के बीच का तालमेल ही इस सृ�� क� उ�प�� का कारण है।  
जी. आर. संतोष ने अपने �चत्र� म� ब�धा �या�मतीय आकार� का प्रयोग �कया है। उ�ह�ने �ब�द� , वृ� ,�त्रकोण 
और षट्कोण आ�द का प्रयोग �कया है। ये �या�मतीय आकार �शव और शि�त का प्रतीक ह� । तां�त्रक दशर्न के 
अनसुार �शव -प�ुष और शि�त - �त्री ऊजार् का प्रतीक है। 
उनके �चत्र� म� शदु्ध चमक�ले रंग� का प्रयोग दशर्नीय है। इस तकनीक से उ�ह�ने अपने कैनवास पर �त्रआयामी 
प्रभाव उ�प� �कया है। अपने �चत्र� के मा�यम से कलाकार ने �यान, योग और तंत्र अ�यास द्वारा जीवन म� संतुलन 
पाने का प्रयास �कया है । 
 जी. आर. संतोष का मह�वपूणर् योगदान यह है �क उ�ह�ने क�मीरी शैव तंत्र और आधु�नक भारतीय कला का 
मेल �कया। उ�ह�ने अपने �चत्र� म� आ�या��मक गहराई को भी उ�प� �कया। प्रतीका�मक परंपरा और आधु�नक 
तकनीक के मेल से उ�ह�ने भारतीय समकालीन कला म� तंत्र कला का एक नवीन कला वाद �ा�पत �कया। 
उ�ह�ने वै��क कला �क्ष�तज पर भारतीय नवीन तां�त्रक कला को एक स�मानजनक �ान �दलाया। 

Keywords: Neo-Tantrism, Neo-Tantric Art, Kashmiri Shaivism, contemporary Indian 
Art, Philosophy of Advaita Vedanta, नव तंत्र वाद, नव तंत्रवाद� कला, क�मीरी शैव वाद, समकालीन 
भारतीय कला, अदै्वतवाद दशर्न    

 

1.  प्र�तावना 
तंत्र, भारत म� उ�प� एक प्राचीन आ�या��मक परंपरा पर आधा�रत एक गहरा और ब�आयामी दशर्न है । तंत्र आ�या��मक ज्ञान क� खोज का एक 

ऐसा तरीका है, �जसम� अ�यासकतार् एक �व�श� शैली पर आधा�रत �चत्र पर  �यान क� �द्रत करता है और इसके साथ साथ �व�भ� अनु�ान करता है, 
ता�क उसे मोक्ष प्रा��त हो सके। तंत्र �वद्या के अनुसार �यान द्वारा मनु�य अपनी आ�मा का �मलन सावर्भौ�मक चेतना के साथ करने म� सक्षम होता है। 
इसी �वचारधारा का अनुसरण करते �ए, कलाकार इस रह�यमय यात्रा को �च�त्रत करने के �लए प्रायः प्रतीका�मक, का�प�नक और �या�मतीय �प� 
का उपयोग करता है। इस�लए यह जानना आव�यक है �क तां�त्रक कला केवल सजावट क� व�तु नह� है, अ�पतु यह �यान और आ�या��मक जागृ�त के 
�लए एक शि�तशाली उपकरण है। यह कला अ�यासकतार्� को चेतना क� उ� अव�ा� क� ओर जाने का मागर्दशर्न करती है। 

गुलाम रसूल संतोष ( गुलाम रसूल डार) को जी. आर. संतोष के नाम से भी जाना जाता है। वह एक अग्रणी भारतीय �चत्रकार और क�व थे, �ज�ह�ने 
नव-तंत्र कला आंदोलन म� अपनी स�क्रय एवं मह�वपूणर् भू�मका �नभाई थी। जी. आर. संतोष का ज�म श्रीनगर, क�मीर म� �आ था। भारतीय पौरा�णक 
कथा� और अ��त�व के रह�यमयी आयाम� ने उ�ह� ब�त प्रे�रत �कया था। उ�ह�ने अपना जीवन नव-तंत्रवाद� कलाकृ�तयां बनाने म� सम�प�त कर �दया 
था। भारतीय समकालीन �चत्रकला जगत म� उनके �चत्रण कायर् अपने ज�टल पैटनर्, जीवंत रंग� और गहर ेप्रतीका�मक अथ� के �लए प्र�सद्ध ह�। 

भारतीय समकालीन कला म� नवतंत्रवाद (छमव �ंदजतं) के �वकास म� गुलाम रसूल संतोष को एक अग्रणी और मागर्दशर्क कलाकार माना जाता 
है। उनक� साधना पूणर् एवं �या�मतीय प्रधान रचनाए ँइस धारा क� पहचान बन ग�। उ�ह�ने तां�त्रक दशर्न, �वशेषतः क�मीर शैववाद, को आधु�नक कला 
क� अमूतर् भाषा के साथ जोड़कर भारतीय आधु�नक कला को एक �व�श� आ�या��मक अमूतर् �दशा प्रदान करने म� अपना अमू�य योगदान �दया । 

 

2.  �ववरण  
जी. आर. संतोष ने अपने जीवन के शु�आती वष� म�, अपने प�रवार का भरण-पोषण करने के �लए �व�भ� नौक�रयाँ क�। उ�ह�ने साइनबोडर् प�ट 

करने का कायर्, रेशम बुनकर का काम करना और द�वार� क� रंगाई करने जैसे कई काम �कए। कलाकार के �प म� अपनी कला�मक यात्रा क� शु�आत 
उ�ह�ने क�मीर के कलाकार द�नानाथ रैना से कला �शक्षा प्रा��त से क�। द�नानाथ रैना के मागर्दशर्न म� उ�ह�ने जलरंग� द्वारा प�र��य �चत्रण करना आरंभ 
�कया। बाद म� एस. एच. रजा क� �सफा�रश पर उ�ह�ने एम.एस. यू�नव�स�ट�, बड़ौदा म� प्रवेश �लया और �व�यात कलाकार एन. एस. ब�दे्र के �नद�शन म� 
कला का औपचा�रक प्र�शक्षण �लया। बड़ौदा म� कला प्र�शक्षण के दौरान, उनके शु�आती काय� म� प��मी कला आंदोलन�, �वशेष �प से घनवाद का 
प्रभाव �दखता था। इन �चत्र� म� कलाकार ने अ�भ�ंजक तू�लका घात� और जीवंत रंग� का प्रयोग �कया था। 
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1964 म� अमरनाथ गुफा क� तीथर्यात्रा के दौरान उनके �वचार� म� एक नया मोड़ आया। वह क�मीर शैववाद क� ओर आक�ष�त �ए। उ�ह�ने क�मीर 
शैववाद के दशर्न एवं दाशर्�नक� (अ�भनवगु�त आ�द) का गहन अ�ययन �कया। इस अ�ययन ने उनके भीतर आ�या��मक प�रवतर्न उ�प� �कया, �जसके 
बाद उ�ह�ने क�मीरी शैवतां�त्रक दशर्न को ही अपनी कला का क� द्र बना �लया । 

 व�तुतः क�मीरी शैववाद �ह�� तंत्र परंपरा का एक प्रमुख अदै्वतवाद� दशर्न है, जो 9व� शता�द� के आसपास क�मीर म� �वक�सत �आ था। यह �शव 
को परम चेतना मानता है और संसार को उसक� अ�भ�ि�त के �प म� देखता है । वसुगु�त को इस क�मीरी शैववाद का सं�ापक माना जाता है। 
लोकशु्र�त के अनसुार वसुगु�त को �शवसूत्र �व� म� प्रा�त �ए थे। अ�भनवगु�त ने ‘तंत्रालोक’ और अ�य गं्रथ� द्वारा इसी �वचारधारा को और अ�धक 
�व�तार �दया। क�मीरी शैववाद , शंकराचायर् के अदै्वत से �भ� है ,�य��क यह शंकराचायर् के अदै्वत क� भां�त ससंार को भ्रम नह� मानता, ब��क संसार 
को �शव क� �ंद (क�न) मानता है। इस दशर्न का मूल �सद्धांत �त्रका (�शव, शि�त, नर) पर आधा�रत है, जहाँ �ि�तगत आ�मा �शव के साथ अ�भ� 
है। यहां साधक प्र�त�भज्ञा (पुनरानुभू�त) के मा�यम से अपनी �द�ता को पहचानता है। क�मीरी शैववाद कमर्कांड� के बजाय  �यान, योग और तंत्र पर 
अ�धक जोर देता है। 

 क�मीरी शैववाद के गहन अ�ययन के प�ात उ�ह�ने पारंप�रक आकृ�तय� और घनवाद� प�र��य� को रचना बंद कर �दया। परंपरागत �चत्रण से 
हटकर , उ�ह�ने अपनी �वयं क� �व�श� ’नवतंत्र’ कला भाषा �वक�सत क� और जीवन पयर्�त इसी शैली म� कायर् करते रहे। 

‘‘गुलाम रसूल स�तोष क� कला सैयद हैदर रजा से प्रे�रत रही है। 1960 के दशक म� जलरंग मा�यम म� �च�त्रत ��य �चत्र घनवाद� प्रवृ�� से प्रभा�वत 
रहे। 1980 के दशक म� आपने अपने ज�म-प्रदेश क�मीर क� �ेत �हमा�ा�दत पहाड़� क� चो�टय� के अमूतर् ��य �चत्र तैल रंग� म� बनाये। आपने कुछ 
�ि�त-�चत्र भी अद्धर् �व�ेषणा�मक घनवाद� शैली म� �च�त्रत �कये। इस समय आप अपनी भारतीयता क� जड़� से आ�या��मक एवं रह�यवाद� �वषयव�तु 
क� ओर अग्रसर �ए। अ�त म� गुलाम रसूल ने अपने �ब�ब को ‘�मथुन’ क� धारणा म� खोजा। पु�ष व नारी के संयोग को आ�या��मक धारणा के �प म� 
अपने सृजन स ेजोड़न ेका प्रयास �कया। यह गुलाम रसूल क� कला म� शैलीगत नवीन प�रवतर्न था �जसम� ता��त्रक कला का समावेश �आ। यह ता��त्रक 
पर�रा आपक� कला म� मृ�यु पयर्�त दो दशक� तक चलती रही।’’ Chaturvedi (2013) 

संतोष के �चत्र अपने जीवंत रंग� और �� रेखा� के �लए उ�लेखनीय ह�।ये �चत्र आ�या��मक ऊजार् और कामुकता क� भावना ��त करते ह�। 
उ�ह�ने �चत्र� म� रंग� का प्रतीका�मक प्रयोग �कया है , जैस े�क ‘लाल’ रंग द्वारा उ�ह�ने शि�त और प�वत्र अ��न को दशार्या है, �चत्र म� ‘हरा’ रंग जीवंतता 
एवं प्रस�ता का प्रतीक है, ‘सफेद’ रंग का प्रयोग शां�त और प�वत्रता को दशार्ने हेतु �कया है और ‘नीले’ रंग द्वारा �चत्र� म� ब्र�ांड क� �वशालता और 
अनंत गहराई को �दखाया गया है। 

उनके �चत्र� क� एक अ�य �वशेषता प�वत्र �या�म�तक �पाकार� का उपयोग है, जो अदै्वत (अदै्वतवाद) के दशर्न म� गहराई से �न�हत है। अदै्वतवाद 
सभी अ��त�व� क� पर�र संबद्धता पर जोर देता है। उनके नव-तां�त्रक काय� म� �शव और शि�त, पु�ष ( ब्र�ांड )और �त्री (प्रकृ�त) क� ऊजार्� के 
�मलन को दशार्या गया है। इसे दशार्ने के �लए, जी आर संतोष ने अपन े�चत्र� म� तां�त्रक प्र�तमा �वज्ञान के अनुसार �ब�� (डॉट्स), �त्रकोण, वृ� (मंडल) 
और षट्भुज जसैे शि�तशाली �या�म�तक �प� का प्रयोग �कया है। साथ ही उनके �चत्र� म� अ�य भारतीय प्रतीका�मक �प� - कमल, वृ� और सपर् 
,�त्रकोण आ�द स ेगहरा आ�या��मक भाव दशार्या गया है। कमल (प�वत्रता और आ�या��मक जागृ�त), वृ� (जीवन और मृ�यु का शा�त चक्र), सपर् 
(कंुड�लनी ऊजार् का जागरण), �त्रकोण (ब्र�ांडीय शि�तय� का संतुलन) का प्रतीक ह�। ये सभी �या�मतीय प्रतीक और �प, ब्र�ांडीय �व�ा और 
सभी अ��त�व� क� पर�र संबद्धता का प्रतीक ह�। �चत्रकार ने दशर्क� म� आ�या��मक जागृ�त और ब्र�ांडीय चेतना क� भावना जगान ेके �लए , इन त�व� 
को ब�त सावधानी से �चत्र� म� �वि�त �कया है। 

            �चत्र 1 

 
�चत्र सं�या  1 
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यह �बना शीषर्क वाली प��ट�ग जी. आर. संतोष ने 1987 म� कैनवास पर ए�क्र�लक रंग� का इ�तेमाल करके बनाई थी। यह पु�ष और प्रकृ�त के 

बीच साझा संबंध क� भावना को दशार्ती है। ‘पु�ष’ �ान और समय से परे आ�मा का प्र�त�न�ध�व करता है ,जब�क ‘प्रकृ�त’ पदाथर् का प्र�त�न�ध�व 
करती है, जो �ान और समय म� समा�हत है। इसम� मन, शरीर और हमारे आस-पास का जगत शा�मल है।  

कलाकृ�त म� �या�मतीय आकार� द्वारा पु�ष और �त्री �प� को व�ण�त �कया गया है। यहां प्रकृ�त (पदाथर्) का संबंध �ल�ग से है जब�क पु�ष (आ�मा) 
�ल�ग से परे है। कलाकृ�त के क� द्र म� एक काला अंडाकार आकार है, जो चमकदार ��टक �त्रकोण� से �घरा �आ है। नीचे कोमल मांसल आकार� से 
बना कमल �त्री त�व क� उपि��त का प्रतीक है। लयबद्ध तरीके से �या�मतीय आकृ�तय� क� पुनरावृ��, नीली-काली पृ�भू�म के �वपरीत नारंगी और 
ब�गनी फूल के पास लगाया गया चमक�ले पीले रंग जैसे पूरक रंग� का उपयोग सराहनीय है । �चत्र म� पूरक रंग� का इस कुशलता से प्रयोग �कया गया है 
�क इससे �चत्र म� �द� प्रकाश उ�प� होने का आभास होता है । �चत्र म� द���तमान रंग� से �द� प्रकाश उ�प� करना एक ऐसी कला�मक �वशेषता है, 
जो संतोष के सभी �चत्र� म� देखा जा सकता है। �चत्र� म� एक ही रंग के अलग-अलग शेड्स और �ट�ट्स एवं समीपवत� रंग� का उपयोग करके तानीय 
�भ�ता को हा�सल �कया गया है। 

�चत्र को देखने पर, रोशनी क� चमकदार और ह�क� �करण� दशर्क� का �यान ख�चती ह�। ऐसा प्रतीत होता है मानो ‘प्रकाश’ प्रकृ�त के गभर् से 
�नकल कर पूरे पु�ष त�व को रोशन कर रहा है। एक ओर काली अंडाकार आकृ�त नकारा�मकता को सोख रही है, तो �सरी ओर प्रकृ�त प्रकाश और 
ऊजार् का असी�मत स्रोत प्रदान कर रही है, जो आशा और नई शु�आत का प्रतीक है। यह ��य संयोजन पूणर् संतुलन और सामंज�य को दशार्ता  है। 
संतुलन ही पूरे ब्र�ांड का अं�तम ल�य है, �जसे मनु�य  �यान और योग साधना से प्रा�त कर सकता है। त�व� और शरीर पर उनके प्रभाव को �नयं�त्रत 
करने से ही आ�मा क� संतु�� प्रा�त क� जा सकती है। 

 संतोष ने तंत्र को “कामुक” या “रह�यमय” ��ढ़य� से �नकाला और कला र�सक� के समक्ष उसे ब्र�ांड, चेतना और ऊजार् के वैज्ञा�नक और 
दाशर्�नक प्रा�प क� तरह प्र�तुत �कया। उनक� कृ�तय� म� यौन और अ�तचेतन (sexual and transcendental) का संतु�लत संगम �दखता है। संतोष 
क� �चत्रकारी म� पु�ष‑प्रकृ�त ,�शव‑शि�त क� दै्वत ऊजार्, �ल�ग‑यो�न, �ब��, यंत्र और मंडल जैसे तां�त्रक �पक एक नवीन आधु�नक अमूतर् संरचना म� 
�पांत�रत हो जाते ह� और एक ब्र�ांडीय �व�यास क� तरह दशर्क के सामने आते ह�। 

उनक� अ�धकांश रचनाए ंकठोर सम�म�त और क� द्रा�भमुख ह� । �चत्र� म� प्रकाशमान रंग‑के्षत्र ह� , �ज�ह� लाल, नीला, �वणर्, �ेत आ�द के प्रयोग से 
दशार्या गया है। सू�म रेखांकन के मा�यम से �चत्र� म� “�यान‑आरेख” का  �नमार्ण �कया गया है। इन �चत्र� म� रंग एवं �पाकार  मात्र सजावट� अमूतर्न 
त�व नह� ह� ,ब��क वो �यान और �च�‑एकाग्रता का साधन भी बन जाते ह�। 

जी. आर. संतोष के तां�त्रक �चत्रण के मूल म� क�मीर शैववाद का दशर्न है, जो ���गोचर जगत् को �द� चेतना क� अ�भ�ि�त के �प म� देखता 
है। यह अदै्वतवाद� �व���� ब्र�ांड को �शव (ब्र�ांडीय चेतना) और शि�त (रचना�मक ऊजार्) के पर�र �क्रया के �प म� देखती है। जी. आर. संतोष 
क� रचनाए ँअ�सर �वरोधी शि�तय� -प्रकाश और अंधकार, पु�ष और �त्री, ि�र और ग�तशील- के एक�करण को दशार्ती ह�, जो दै्वत म� एकता का 
तां�त्रक दशर्न �दखाती ह�। �यादातर �चत्र� म� के�द्र म� एक अमूतर् मानव -आकृ�त �दखाई देती है जो न तो �� �प से पु�ष है और न �त्री, यह आकृ�त 
अधर्नारी�र या �शव-शि�त संयोग का संकेत देती है, जो क�मीरी शैव तंत्र क� मूल अवधारणा के सवर्था अनु�प है। यह सांके�तक के�द्र�य आकृ�त 
अ�सर पद्मासन म� बैठे योगी, समा�ध� साधक या �द� शि�त �पी �त्री के �प म� �दखाई देती है, जो शा�त्र� म� व�ण�त तां�त्रक साधना और शि�त-
उपासना क� ओर भी संकेत करती है। उनके काय� म� �या�मतीय सट�कता है, जो  ब्र�ांड के ग�णतीय सामंज�य को �दखाती है। �सरी ओर �चत्र� म� 
उनक� जीवतं रंग योजना , अ��त�व क� �ंदनशील ऊजार् को दशार्ती है। 
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‘ पोटे्रट ऑफ ए देवी’ शीषर्क का यह �चत्र 1984 म� ऐके्र�लक मा�यम म� बनाया गया था। �चत्र म� प्रकृ�त को �दखाया गया है, जो �ूल जगत को 

दशार्ती है। इस �चत्र म� चमक�ले रंग� का सुंदर तालमेल है । �त्रकोण जैसे �या�म�तक आकार� क� पुनरावृ�� से कलाकार ने सम�म�तक संरचना बनाई 
है। �त्रकोण अलग-अलग परत� का आभास देते ह�। क� द्र म� बनार् ऊ�वगामी  बड़ा �त्रकोण अंत�रक्ष क� तीन �दशा�, मूल �त्रकोण, को दशार्ता है। �चत्र म� 
ऊपर, बीच म� और नीचे के भाग म� नीले रंग के साथ चमकदार सफेद रंग �मलाकर �द� प्रकाश अथार्त ज्ञान क� उपि��त �दखाई गई है। लाल रंग शि�त 
का प्रतीक है। क� द्र म� ि�त �त्रकोण के पाशवर् भाग म� एक अमूतर् आकृ�त �यान क� मुद्रा म� पद्मासन म� बैठ� है। ऊपर क� ओर, �त्रकोणीय आकृ�तय� से 
एक �खले �ए पु�प जैसी संरचना का �नमार्ण हो गया है, जो मानव म��त�क या �यान योग के अनुसार सहस्रार चक्र क� याद �दलाता है। ये परत� आ�म 
शु�द्धकरण क� प्र�क्रया का प्रतीक ह�, जो धीर-ेधीरे मनु�य को ज्ञान क� ओर ले जाती ह�।  

रचना म� त�व� कार् ऊ�वाधर संरेखण, ज्ञान और आ�या��मकता के �तर के उ�ान का संकेत देता है। प्रकाश क� उपि��त को दशार्ने के �लए 
चमक�ले रंग� का इ�तेमाल करना जी. आर. संतोष का अ�द्वतीय प्रयोग है। रंग� का यह प्रयोग सपाट �चत्रतल पर �त्रआयामी ��� भ्रम उ�प� करता है। 
इस �चत्र के मा�यम से कलाकार ने �यान, योग एव ंतां�त्रक प्रथा� के मा�यम से जीवन का अं�तम ल�य ‘संतुलन प्रा�त करना’ दशार्या है। 

‘‘�चत्र का तल सपाट होते �ए भी एक प्रकार क� तरलता का अनुभव होता है । कैनवास पर एक �व�तृत के्षत्र क� अनुभू�त होती है �जनम� स ेअमूतर् 
जैसे कुछ �प प्रकट होते ह� । ये �प प्रकाश और अंधकार क� क्र�ड़ा तथा रंग� के द्वारा स�मोहक प्रभाव उ�प� करते ह� और �चत्र म� एक गंभीर रह�य 
क� अनुभू�त होती है �जसका �व�ेषण करना क�ठन है मानो मन के �कसी  �वालामुखी म� से वृ�, �त्रभुज, आयत, अद्धर्वृ� तथा अ�य अनेक �या�मतीय 
�प �नकल कर बाहर आ रहे ह� और �कसी अज्ञात स्रोत से आने वाले प्रकाश म� चमक रहे ह�।’’ Aggarwal (2009) 

              �चत्र 3 

 
�चत्र संख्या  3 

शीषर्क - ‘अनटाइट�’ 

�चत्र सौज�य: सैफरन आटर् 

 
यह �चत्र उ�ह�ने अपनी मृ�यु से एक साल पहले सन् 1996 म� बनाया था ।  इस �चत्र म� पृ�भू�म के रंग� के चुनाव म� बदलाव देखा जा सकता है। 

काले या गहरे रंग के बजाय �चत्र म� मु�य �प से नारंगी और नीले रंग का प्रयोग है, जो �चत्र म� एक ताजगी भरा उ�लासमय माहौल दशार्ता है। �चत्र को 
देखने पर ऐसा प्रतीत होता है �क जैसे आसमान से शि�त बरस रही है और पु�ष (आ�मा) का शु�द्धकरण कर रही है। प्रकृ�त - पदाथर् शां�त से ब्र�ांड म� 
संतुलन बना रही है। �चत्र म� पूणर् संतु�� क� भावना आ�ा�दत है। पूवर् के �चत्र� म�  कलाकार ने त�व� का संयोजन अ�धकांशतः �क्ष�तजीय �कया है, 
ले�कन इस �चत्र म� यह संयोजनर् ऊ�वगामी है।  इस �चत्र म� �छपी �ई कै्ष�तज रेखाए ंभी ह�, जो संतु�� का संकेत देती ह�। ऐसा प्रतीत होता है �क जैसे 
सभी इ�ाए ंशांत हो गई ह�। ऐसी संतोष पूणर् शां�त, जो पूरे मनोयोग स ेयोग साधना करने पर ही प्रा�त क� जा सकती है । 

  जी. आर. संतोष एक लेखक और क�व भी थे। उनके लेखन म� तां�त्रक दशर्न क� इस गूढ़ परंपरा क� समझ को देखा जा सकता है, �जसने उनक� 
कला रचना म� भी अपना मह�वपूणर् योगदान �दया । उनके नव-तां�त्रक �चत्रण ने �या�मतीय अमूतर्ता को आ�या��मक अ�भ�ि�त के गहन मा�यम म� 
बदल �दया। आधु�नक कला को प्राचीन ज्ञान परंपरा� के साथ जोड़कर, उ�ह�ने भारतीय कला के �लए एक ऐसा मागर् प्रश�त �कया जो नवीन और 
सां�कृ�तक दोन� �प से प्रामा�णक था।क�मीरी शैववाद क� के�द्र�य धारणाए ँ- सम�त अ��त�व का एक�व, �शव-शि�त क� अभदेता, आ�त�रक साधना 
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और चेतना का �व�तार - उनक� रचना� म� मु�य दाशर्�नक आधार के �प म� उपि�त रहती ह�। इस तरह उनके �चत्र �यान-�ल (मे�डटे�टव �ेस) और 
साधना-उपकरण दोन� क� तरह कायर् करते ह�।  

  

3.  �न�कषर्  
वा�तव म� गुलाम रसूल संतोष के तां�त्रक �चत्र ऐसे जीवंत �चत्रण ह� जहाँ कला, आ�या��मकता और दशर्न पर�र घुल-�मल जाते ह�। उनके �चत्र 

अपनी सट�क �या�म�त और चमकदार रंग� के मा�यम स,े कलाकार क� गहन अनुभू�त क� झलक प्रदान करते ह�। यद्य�प तंत्र कला के �पाकार यथाथर् 
जगत से पर ेह�, तथा�प �प� क� सावधानीपूवर्क �व�ा , द���तमान रंग� , संयत रेखा� और सम�म�तक संरचना� के मा�यम से कलाकार दशर्क को 
क�मीरी शैववाद क� �यान-प्रधान पर�रा से जोड़कर ,आ�या��मक अनुभव के के्षत्र म� ले जाता है। 

संतोष ने अपनी कला यात्रा क� शु�आत म� प��मी आधु�नक कलाकार� और प��मी कला जगत म� प्रच�लत  �भ� �भ� आधु�नक कला वाद� 
,यथा- घनवाद, अ�भ�ंजनावाद आ�द से  अमूतर्न कला भाषा सीखी , �क�तु �फर  उ�ह�ने क�मीरी शैव तंत्र क� �नतांत भारतीय दाशर्�नक पर�रा को 
अपनाया और प��मी अमूतर्न शैली के साथ भारतीय दाशर्�नक तंत्र परंपरा को �मलाकर एक �व�श� नव-तां�त्रक शैली का �वकास �कया। �जसके 
प�रणाम �व�प उनके �चत्र� म� आधु�नक अमूतर्न, तां�त्रक यंत्र, �शव-शि�त और �यान , सभी एक साथ �दखाई देते ह�। एक ही �चत्र ��य म� इन सभी 
को समा�हत करने के कारण उनके �चत्र क�मीरी शैव तंत्रवाद का साक्षात् �प बन जाते ह�। 

संतोष के काय� ने यह �दखाया �क भारतीय कलाकार प��मी अमूतर्न क� सतही औपचा�रकता से आगे बढ़कर देशी तां�त्रक प्रतीक� के आधार पर 
एक नवीन आ�म�सद्ध, दाशर्�नक और आ�या��मक आध�ुनकता गढ़ सकते ह�। गुलाम रसूल संतोष का सबसे मह�वपूणर् योगदान यह है �क उ�ह�ने क�मीर 
शैव तंत्र क� आ�या��मक गहराई, भारतीय प्रतीक‑परंपरा और आधु�नक अमूतर् भाषा को �मलाकर नवतंत्रवाद को भारतीय समकालीन कला क� एक 
�वतंत्र, दाशर्�नक और अंतररा�ीय �तर पर स�मा�नत धारा के �प म� �ा�पत �कया।। 
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