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ABSTRACT 
English: Mannu Bhandari is held in high regard among female storytellers in Indian 
fiction who are considered to have untangled the innermost psyche of women. She has 
consistently created new characters. Her openness and openness regarding women's 
portrayals, along with questions of identity and liberation, have been integral to Mannu 
Bhandari's creative work. Mannu Bhandari has written numerous works using the 
domestic woman as a medium. She has explored various moral, social constraints, and 
limitations related to women's lives. Her fiction reflects a social consciousness. Through 
her works, she has revealed various layers of women's liberationist consciousness. 
Mannu Bhandari has given voice to the pain, struggle, and suffering of lower- and middle-
class rural and urban women. 
To what extent are Mannu Bhandari's female characters adopting Western styles? While 
steeped in their Indian culture, they are also assimilating into Western culture. They are 
moving forward, transcending their boundaries. But a woman crosses boundaries only 
when she is shaken. An Indian woman transgresses and challenges society only after 
being broken from within. We are all experienced and know that even an insect doesn't 
bite unless we disturb it. Similarly, when a woman goes astray, she takes everything 
away. 
Yogita Yadav, speaking about the impact of Mannu Bhandari's writings, says, "Women of 
my time are so independent that they can make any decision for themselves. But your 
Bunty's Bunty holds my pallu and stops me. He inspires me to be more restrained, more 
patient. Because we have to save something for our next generation. Who else but Mannu 
ji could have said this?" 
Yogita Yadav - In emotional tribute articles 
 
Hindi: भारतीय कथा सा�ह�य म� �जन �त्री कथाकारो को �त्री के मन क� गांठ खोल देने वाला कहा जाता है, 
उनम� म�ू भंडारी का नाम बड़े आदर के साथ �लया जाता है।  उ�ह�न ेसदैव नए-नए च�रत्रो को गड़ा। अ��मता 
और मुि�त के सवाल के साथ �त्री �चत्र� को लेकर �नभ�कता और खुलापन म�ू भंडारी क� रचना कमर् का अ�भ� 
अंग रहा है। म�ू भंडारी ने घरेलू नारी को मा�यम बनाकर कई रचना� को �लखा। म�ू भंडारी ने नारी जीवन से 
सबं�धत अनेक नै�तक, सामा�जक बंधनो और सीमा� का अ�वेषण �कया है। उनके कथा सा�ह�य म� सामा�जक 
बोध �दखाई देता है। उ�ह�ने अपनी रचना� के द्वारा �त्री क� मुि�तवाद� चेतना क� �व�भ� परत� को खोला है। 
�न�न वगर् और म�यम वगर् क� ग्रामीण और शहरी �त्री �ज�दगी क� �था, संघषर् और भोगी �ई पीड़ा को म�ू भंडारी 
ने �वर �दया है। 
म�ू भंडारी के �त्री पात्र �कस हद तक पा�ा�य शैली को अपना रहे, व ेअपन ेभारतीय स�यता म� डूबे �ए होन ेके 
साथ-साथ पा�ा�य स�यता म� घुल रहे है। अपनी सीमा� का उलंघन करते �ए आगे बढ़ रहे है। �क�तु एक �त्री 
तब ही सीमा लांघती है, जब उसको झकझोरा जाता है। भारतीय �त्री अंदर से टूटने के बाद ही उलंघन करती है 
और समाज को चुनौती देती है। हम सभी अनुभवी है और जानते है एक क�ट भी तब तक नह� काटता जब तक 
हम उसे परेशान न करे।  ठ�क इसी प्रकार �त्री भी �बगड़ जाती है तब सब बहा ले जाती है। 
यो�गता यादव म�ू भंडारी के लेखन से पड़ने वाले असर पर बताती ह�, “मेरे समय क� �त्री इतनी आ�म�नभर्र है 
�क वह अपन े�लए कोई भी फैसला ले सकती ह.ै पर आपका बंट� का बंट� मेरा प�लू पकड़ कर रोक लेता ह.ै वह 
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मुझे कुछ और संयमशील, कुछ और धैयर्वान बनन ेके �लए प्रे�रत करता ह.ै �य��क हम� अपनी अगली पीढ़� के 
�लए भी कुछ बचाकर रखना है. यह म�ू जी के अलावा कौन कह सकता था“  
यो�गता यादव - भावपूणर् श्रदांज�ल लेखो म� 

 
 

1.  प्र�तावना 
पा�ा�य सं�कृ�त से ता�पयर् �शक्षा क� �ापकता, सामा�जक सुरक्षा, वैज्ञा�नक ���कोण, �ववाह स�नता, वेशभूषा, पा�ट�या, �र�ते नाते, �वहार 

�वतंत्रता, बोलचाल क� भाषा आ�द से ह�। म� ूभंडरी ने अपनी कहा�नयो मे �जन पात्रो का सृजन �कया है वे �त्री पात्र अ�धकांश �श�क्षत ह�। म� ूजी के 
�त्री पात्र अ�धकतर कायर्रत है। वे �कसी पर आधा�रत न होकर �वावल�बी ह�। कहा�नय� क� नारी �कसी क� दया धमर् पर पलने वाली नह�, वे �वयं पर 
�व�ास रखती है। 

 

2.  पा�ा�य स�यता म� रंग  ेपात्र 
‘ईशा के घर इंसान’ क� ‘ए�ंजला’ बंधनो को तोड़नेवाली �वद्रोहशील नारी है। वह �कसी के इशारो पर नाचने वाली नह� है। वह अपने �नणर्य �वयं 

लेती है। ‘गीत का चु�बन’ कहानी क� ‘क�नका’ भी बदलते प�रवेश क� �त्री है। आज के समय मे �ववाह पूवर् प्रेम करना पा�ा�य सं�कृ�त के प्रभाव को 
दशार्ता है। भारतीय सं�कृ�त म� �ववाह पूवर् प्रेम को अनुम�त नह� द� जाती। ‘जीती बाजी क� हार’ क� ‘मुरला’ �ववाह नह� करना चाहती। आज हमारे 
समाज मे आ�थ�क आ�म�नभर्रता के कारण �त्री �ववाह को आव�यक नह� मानती। मुरला जैसी पढ़� �लखी युव�तयां �ववाह को एक सं�कार न मानकर 
बंधन समझती है। �ववाह उ�ह� पाँव मे बंधी बे�ड़य� के समान लगता ह�। आज क� कामकाजी नारी दा��य जीवन क� �व�ा को नकार कर अकेले 
जीवन जीना चाहती है। ‘एक कमजोर लड़क� क� कहानी’ क� ‘�प’ भले ही कहानी के अंत तक कमजोर पड़ गयी हो पर�तु उसके �वभाव मे �वद्रोही 
प्रवृ�त है। शाद� के प�ात भी वह अपने पूवर् प्रेमी ‘ल�लत’ के साथ भाग जाने को तैयार है। भारतीय सं�कारो मे �ववाह के प�ात् पर पु�ष के बार ेमे 
सोचना भी अनै�तक है। पर�तु पा�ा�य सं�कृ�त मे ऐसा कुछ नह� है �जसस ेमन �मले उसके साथ ही हो लो। �प पर भी पा�ा�य सं�कृ�त का प्रभाव 
�दखाई पड़ता है तब ही तो �प भाग जान ेक� पूरी तैयारी कर लेती है। ‘अ�भनेता’ कहानी क� ‘रंजना’ अ�भनय के के्षत्र मे कायर्रत है। नारी प्राचीन समय 
क� भाँती �सफर्  चू�हे चैके तक �स�मत नह� है वह भी घर क� चारद�वारी से बाहर �नकल कर कायर्रत है। अ�भनय के के्षत्र मे कायर् करन ेवाली रंजना 
पु�षो के द्वारा छली गई है, जो �क पा�ा�य सं�यता को दशार्ता है। प्रेम जैसे मानवमू�य का अवमू�यन लाभलोभ पर आधा�रत मौजूदा �व�ा के कारण 
ही तो होता है। आज के समय मे भारतीय नारी पा�ा�य सं�यता के प्रभाव के कारण सामा�जक, ��ढ़गत, नै�तकता को नकार कर वैयि�तक 
आव�यकता� को अ�धक मह�व देन ेलगी ह�। नारी प�त के अ�याय अ�याचार� का �वरोध कर स�ब� �व�ेद करन ेमे पीछे नह� हटती। ‘द�वार, ब�े 
और बरसात’ क� ना�यका �कराएदा�रनी पढ़� �लखी नारी है, जो �क अ�याचार को सहन नह� करती। वह कह उठती है - “ आज इनसे साफ - साफ कह 
द�नी, चलो �क�सा खतम।“ पर�रागत समय मे भारतीय नारी स�ब� �व�ेद के बारे मे कदा�चत नह� सोचती थी, पर�तु आज पा�ा�य सं�कृ�त के 
प्रभाव से नारी सवर्प्रथम अपने बारे मे �वचारती है।1 

‘क�ल और कसक’ कहानी मे दा�तय जीवन मे यौन संतु�� को जीवन का मह�वपूणर् मूलाधार माना गया है। पा�ा�य दा��य जीवन मे प�त प�नी 
एक �सरे से खुलेआम �ववाह पूवर् तथा �ववाह प�ात यौन स�ब�ो को �वीकारन ेम� �ब�कुल नह� �झझकते। पा�ा�य देशो मे यौन स�ब�ो को मु�त �प 
मे देखा जाता है। पर�तु भारतीय समाज मे यौन संबंधो के बार ेमे बात करन ेमे भी �त्री �झझकती है। कहानी क� ना�यका ‘रानी’ अपने प�त क� कु�पता 
तथा हमेशा उसके प्र�त उदासीनता रखने के कारण परपु�ष ‘शेखर’ क� ओर आकृ� हो जाती है। रानी क� यौन भावनाए संतु� नह� हो पाती वह सदैव 
प�त प्रेम को पान ेके �लए तड़पती रहती है। रानी का अपना प�त होने के बाद भी परपु�ष क� ओर आकृ� होना पा�ा�य सं�कृ�त का प्रभाव है। ‘दो 
कलाकार’ कहानी क� ना�यकाए ँ‘�चत्रा’ और ‘अ�णा’ पा�ा�य और भारतीय सं�कृ�त दोन� का प्र�त�न�ध�व करती है। �चत्रा बाढ़ पी�ड़त� के ��य को 
कागज पर उतारती है। भारत क� गरीबी, बेकारी, लाचारी, असहाय और पी�ड़त लोगो के �चत्र, यहां क� गंदगी, पेड़ के नीचे मरी पड़ी �भखा�रन और 
उसके रोते �बलखते ब�ो का �केच उतारकर �वदेश ले जाती है। वहां जाकर वह अ�य�धक �या�त अ�ज�त करती है, जब�क अ�णा एक समाजसे�वका 
है। �चत्रा ने �जन अनाथ ब�ो का �चत्र उतारकर �या�त अ�ज�त क� उ�ही ब�ो को गोद लेकर स�य नाग�रक बनान ेका काम अ�णा ने �कया। इस 

 
1 म�ू भंडारी, द�वार ब�े और बरसात, म� हार गई (कहानी संग्रह) प.ृ स.ं 94 
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कहानी म� दोन� ना�रयो ने भारतीय और पा�ा�य दोन� सं�कृ�त का उजागर �कया है। ‘तीन �नगाहो क� एक त�वीर’ क� ‘दशर्ना’ भी पा�ा�य सं�कृ�त से 
प्रभा�वत है। भारतीय सं�कृ�त मे प�त प�नी का स�ब� प्रगाढ़ बंधन माना जाता है। दशर्ना अपने बीमार प�त क� सेवा करते - करते ऊब गयी है और 
अपनी शारी�रक आव�यकता� क� पू�त� के �लए �करायेदार क� ओर आक�ष�त हो जाती है। प�त क� मौजूदगी मे पराये पु�ष मे ��च लेकर प�त क� 
नजरो मे कुलटा और द�द� क� नजरो मे �छनाल बन जाती है। आधु�नक नारी प्राचीन काल क� तरह �कसी भी अंधे लंगड़े को प�त परमे�र मानकर उसक� 
पूजा नह� करती ब��क वह अपन ेयो�य प�त चाहती है। एक समय था जब बेट� डोली मे बैठ कर प�त के घर जाती थी तो अथ� �नकलन ेतक अपने प�त 
का घर नह� छोड़ती थी। 2पर�तु आज क� नारी वैसी नह� है। बदलते प�रवेश के कारण �त्री अपनी यौनतृ��त के �लए प�त के होते �ए भी पराये पु�ष क� 
ओर आक�ष�त होती है। ‘घुटन’ कहानी क� ‘मोना’ �ववाह पूवर् अपने प्रेमी ‘अ�प’ के साथ भाग जान ेको तैयार है। भारतीय प�रवेश मे माता �पता �कतने 
ही गरीब �य� ना हो वे अपनी बेट� के हाथ ज�द� से पीले करना चाहते है पर�तु प्र�तकूल प�र��त�थय� मे मोना क� माँ उसके �ववाह क� उतनी �च�ता नह� 
करती �जतनी �क उ�ह� �नराधार होन ेका भय है। पर�रागत समय मे भारतीय �त्री प�त क� आज्ञा के �बना घर से बाहर पैर नह� रखती थी। प�त क� 
आज्ञा का पालन उसका सव�प�र धमर् था �क�तु पा�ा�य सं�कृ�त के प्रभाव के कारण आज �त्री हर के्षत्र म� पु�ष से कंध ेसे क�ा �मलाकर चलती है। 
प�रणाम �व�प वह कभी कभी उसक� प्र�तदंद्व� भी बन जाती है। ‘हार’ कहानी क� ‘द�पा’ भी अपने प�त क� तरह अपनी पाट� के �लए तन, मन, धन 
सभी प्रकार से सहायता करती है। प्राचीन काल म� पुत्र माता-�पता क� सेवा करना अपना सवर्प्रथम धमर् मानते थे, पर�तु आज के समय म� वे माता �पता 
के �लए अपनी इ�ाओ तथा सुख का पूरी तरह से दमन नह� करना चाहते।3 युवको क� तुलना म� युव�तयां अपने माता �पता का �याल रखती है। क्षय 
कहानी क� कं◌ुती भी अपने �पता क� सेवा तथा भाई के �लए अपना स�णूर् जीवन �योछावर कर देती है। पा�ा�य प�रवेश के प्रभाव के कारण आज 
�त्री प�◌ुष का भेद कम होता जा रहा है। कामकाजी यवुती ‘कंुती’ पर पुरे प�रवार क� �ज�मेदारी है। लड़के लड़�कय� को एक जैसा मानना, उ�हे एक ही 
तरह क� �शक्षा देना आपस म� मतभेद ना करना यह सब तो ठ�क है, पर�तु उ�हे अथार्जन का साधन मानकर बुढ़ापे का सहारा मानकर उनका �ववाह ना 
करना पा�ा�य सं�कृ�त को बो�धत करता है। ‘तीसरा आदमी’ कहानी भारतीय और पा�ा�य दा��य जीवन के मू�य� क� टकराहट ह�। प्राचीन जीवन 
मू�य� के अनुसार �कसी �त्री का परपु�ष स ेएकांत म� बात करना अवांछनीय समझा जाता था। यहां ‘सतीश’ का भारतीय मन अपनी प�नी ‘शकुन’ पर 
शक तो करता है ले�कन पा�ा�य मन उसके शक को प्रकट करन ेम� असमथर् है। आज के समय म� �त्री पु�ष संपकर्  �वाभा�वक है। यह संपकर्  �वसा�यक 
होन ेसे भी हो सकता है। ये स�ब� �नतांत औपचा�रक होते है, पर�तु कभी - कभी प�र��त�थवश प�त प�नी के बीच संदेह क� ��त�थ उ�प� कर देते है। 
यह संदेह सुखी दा��य जीवन म� भी �री ला देता है। नकली हीर ेकहानी क� बड़ी बहन सरन पा�ा�य �वचारो से प्रभा�वत है वह अपनी छोट� बहन इं� 
को लेने �टेशन इस�लए नह� जाती �यो�क वह एक ब�त बड़े �ापारी क� प�नी है, और उसक� बहन मामूली से �कूल मा�टर क� प�नी। वह अपनी 
सहेली से कहती है - “भई, कुछ भी हो अपनी प्रे�ट�ज और पोजीशन का कुछ तो �याल रखना ही पड़ता है। अब नौकर ड्राइवर सबके सामने वह थडर् 
�लास से उतरती.........या सेकंड �लास म� से ही उतरती........ मुझे तो बड़ा ऑकवडर् लगता........। उस ेअपनी और अपने पापा क� स��ता के सामन े
कुछ नजर नह� आता है वह कहती है पर आदमी क� पोजीशन भी तो कुछ होती है। कहां पापा एक बड़ी �टेट के ए�स प्राइम �म�न�टर और कहां एक 
फट�चर कॉलेज म� पढ़ान ेवाला! पांच सौ �पये तो यह अपनी जेब खचर् के �लए लेती थी और अब इतन ेम� सारी गृह�ी चलानी पड़ती होगी। प्रेम का 
सारा नशा हवा हो गया होगा, रो रही होगी अपनी �क�मत को।“ पा�ा�य सं�कृ�त के अंधानुकरण से उ� वगर् क� म�हलाओ का पा�ट�य� म� जाना, नाचना, 
गाना, क�मती व�त्र पहनना, और एक �सरे को नीचे �दखने म� औरो क� चुग�लयां करना आ�द सभी आज के उ� नारी वगर् के शौक बनते जा रहे है। 

‘इनकम टै�स और न�द’ क� ‘म�हमा’ �वतंत्र �वचारो वाली युवती है। वह एलोपैथी क� डॉ�टर है। वह डॉ�टर� के से�मनार म� शा�मल होन ेके �लए 
अकेले ही जाती है। म�हमा गाड़ी लेकर घूमने जाना, कांटे छुरी से खाना खाना इ�या�द उसक� जीवनचयार् है।4 वह ��ढ़ पर�राओ को �ब�कुल नह� 
मानती। यहाँ तक �क वह शाद� �ाह के �लए अपने माता �पता क� राय ज�री नह� समझती वह कहती है - “ मेर ेबारे म�? उसम� �पताजी �या कर�गे? 
वह तो म� ख� ही कर लुंगी।“ म�हमा पा�ा�य सं�कृ�त से प्रभा�वत है। वह खुले तौर पर कह देती है �क वह �वयं अपनी मज� से �ववाह करेगी।   

‘रानी माँ का चबूतरा’ कहानी क� ‘गुलाबी’ ऐसी �त्री है, जो भारतीय पर�रागत ��ढ़य� को तोड़ती है। गुलाबी अपने शराबी प�त को घर से बहार 
�नकाल देती है और अपने ब�ो का भरण पोषण �वयं अपने बल - बूते करती है। पूरे गाव ंवह अकेली �त्री है जो �क रानी माँ के चबूतरे पर �दया नह� 
जलाती। यहाँ ‘गुलाबी’ पार��रक ढांचो पर तीखा प्रहार करती है। ‘यही सच है’ कहानी भारतीय और पा�ा�य सं�कृ�त का �मश्र �व�प है। इस कहानी 
म� अशरीरी प्रेम को अ�ायी �सद्ध �कया गया है जब�क �कयार्�मक शारी�रक प्रेम को अ�धक पोषण �कया है। ‘द�पा’ का ‘�न�शथ’ से प्रेम अंतमुर्खी होने 
के कारण पूणर्ता अ�भ��त नह� हो पाता और ‘संजय’ के साथ शारी�रकता के कारण अ�धक ठोस और �वहा�रक �सद्ध होता है। पा�ा�य स�यता म� 
�ववाह पूवर् संबंधो को अनै�तक नह� माना जाता। वहां खुलेआम इन �वषयो पर चचार् होती है। द�पा पूणर् �प से पा�ा�य सं�कृ�त से ओत - प्रोत है। 

भारतीय पर�रा म� �त्री प�त के पूवर् प्रेम को �वीकार करके जी लेती थी और सब कुछ सह लेती थी, पर�तु आज क� �त्री इस को चुनौती देती है। 
‘बंद दरजो का साथ’ क� ‘मंजरी’ ‘�व�पन’ के पूवर् प्रेम को भुलाने को तैयार थी, पर�तु आज भी वह उस स�ब� को �नभाए यह उस ेमा�य नह� है। वह 
अपने प�त �व�पन स ेअलग हो जाती है और पुनः ‘�दलीप’ नामक युवक से �ववाह कर लेती है। यहाँ पुरानी ��ढ़य� का प�र�याग करते �ए नारी को 
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उसके वा�त�वक यथाथर् �प म� अ�भ��त �कया गया ह�। आज क� नारी पुराने रोन ेनह� रोती वह जीवन म� आगे बढ़ती है। यह सब पा�ा�य सं�कृ�त को 
झलकता है।  

‘बाह� का घेरा’ कहानी म� प�त प�नी के बीच पर�र सामंज�य �ा�पत ना होने के कारण ‘क�मो’ शारी�रक तथा मान�सक यातनाओ से �घरी �ई 
है। क�मो अपने �वसायी प�त स ेप्रेम क� कामना करती है, पर�तु उसका प�त �वसाय क� उ��त के �लए प�नी के मनोाावना� को नह� समझना 
चाहता। अंग्रेजी �शक्षा पद्ध�त ने पर�रागत मू�य� को उपहास का �वषय बना �दया है। �सनेमा, �लब, रोमंसी जीवन, मादक पदाथ� का सेवन ये सब 
आम बाते हो गई है। भोग-�वलास और �वछंदता ने प�रवार� को तोड़ �दया है। दा��य जीवन म� तनाव उ�पन हो जाते है और �बखराव क� शु�आत हो 
जाती है।  

‘ऊंचाई’ कहानी पूणर् �प से पा�ा�य दा��य स�ब�ो को ��त करती है। कहानी क� ना�यका ‘�शवानी’ अपन ेप�त ‘�श�शर’ के होते �ए �ववाह 
पूवर् प्रेमी ‘अतुल’ से शारी�रक स�ब� बनान ेम� जरा भी नह� �झझकती और इसे वह गलत भी नह� मानती। इस कहानी म� भारतीय दा��य जीवन क� 
मा�यता� को ताक पर रख �दया है। भारतीय दा��य जीवन म� कभी भी ऐसा नह� होता �क एक �ववा�हत �त्री अपने प�त के सामन ेअपने प्रेमी या 
परपु�ष से शारी�रक स�ब�ो क� बात �नसंकोच इतन े�� �प से कह सके और अपना अपराध भी �वीकार ना करे। �श�शर भी �शवानी को माफ कर 
दा��य जीवन म� आगे बढ़ता है। यहां �शवानी को अ�त आधु�नक बताया गया है। भारतीय समाज क� नारी पु�षो के अ�याचार को चुपचाप सहन करती 
है, वैसा पा�ा�य प�रवेश क� नारी नह� करती। वह �वयं को पु�ष के बराबर समझती है। �जस प्रकार पु�षो के पर �त्री स�ब� होते है ठ�क उसी प्रकार 
�त्री भी पर पु�ष स�ब� बनान ेम� नह� �झझक रही है। भारतीय प�रवेश म� युवा अव�ा म� पहले युवक -युव�तयां एक �सरे से बात तक नह� करते थे। 
�कशोराव�ा म� लड़के लड़�कय� म� क्ष�णक उ�ेजनावश अनुभव को प्रा�त करन ेक� �जज्ञासा से यौन स�ब� �ा�पत हो जाने का डर था। �जसका 
प�रणाम दोन� के �लए �खद होता है। ‘आते-जाते यायावर’ म� पु�ष प्रकृ�त से यायावर है। ‘�मताली’ अ�ववा�हत प्रा�धया�पका है। उसके सहपाठ� ने प्रेम 
के नाम पर उसस ेशारी�रक स�ब� �ा�पत कर �ववाह �कसी और युवती से कर �लया। तब से �मताली तट� रहना चाहती है, पर�तु उसका प�रचय 
‘नरेन’◌् से हो जाता है जो �क अमे�रकन प�नी से �ववाह �व�ेद कर भारत लौट आया है। �मताली पुनः नरेन् के साथ प्रेम म� पड़ जाती है। नरेन् द्वारा 
�मताली का रोमां�टक भाव बोध का कू्रर मजाक होन ेके बाद भी वह टूटे स�ब�ो म� भ�व�य क� स�ावना खोजती है। पु�ष प्रकृ�त से ही यायावर प्रवृ�त 
के होते है।  

एक समय था जब भारतीय नारी �सफर्  घर तक ही जीती थी उसे बहार क� ��नया से कोई लेना देना ना था, पर�तु आज �त्री घर से बहार जाकर 
नौकरी करती है। वह पु�षो के संपकर्  म� भी आती है। कभी कभी उस ेपु�षो क� वासना का �शकार भी होना पड़ता है। कुछ बॉस ऐसे होते है जो युवती 
कमर्चारी क� मजबूरी का फायदा उठाते है। वे उ�ह� प�नी का दजार् मान स�मान नह� देते ब��क अपनी वासना को पूणर् करन ेके �लए उनका उपयोग करते 
है।5  ‘�त्री सुबो�धनी’ कहानी म� एक �श�क्षत कामकाजी अ�ववा�हत म�हला है। जो �क अपने ऑ�फस के �ववा�हत बॉस ‘�श�दे’ के प्रेम जाल म� फंस 
जाती है। �श�दे जो सामा�जक �प से प्र�त��त, �वहा�रक और ��नयादार �ि�त है जो युवा को प्रेम करन,े सपनो के टूटने और छले जान ेका बखान 
करता है। यहां दो नाव� म� एक साथ सवार �ि�त के च�रत्र को दशार्या है। यहां मदर् के छलावे के अलावा ठगी �ई प्रे�मका क� कहानी है। प्रेम के इस 
खेल म� वह एक सधे �ए �खलाडी क� तरह खेला और म� �नहायत अनाड़ी क� तरह। आठ साल से चल रहा प्रेम, प्रेम न होकर एक �खलवाड़ था �जसक� 
बाजी हो�शयार �श�दे के हाथ म� थी। 

“तु�प का इ�का या�न घर...... उसके पास 

तु�प का बादशाह या�न ब�ा ...... उसके पास 

तु�प क� बेगम या�न बीवी और प्रेम करन ेके �लए प्रे�मका.....उसके पास6 

तु�प का गुलाम या�न नौकर-चाकर, बां�ला-गाड़ी ........उसके पास ल�बो - लुवाब यह है �क तु�प के सार ेप�े उसके पास ....और मुझे �मले उसके 
�दए �आ छ�के-पंजे, या�न टोटके क� तरह पु�ड़या म� बंधे, दाशर्�नक ल�फाजी म� �लपटे हवाई �यार के चंद जुमले। इन टटपुँ�जयां प�� के सहार ेम� 
�यादा से �यादा इतना ही कर सकती थी �क �ज�दगी भर उसक� पूंछ पकड़े रहती और उस ेही अपनी उपल�� समझ-समझ कर संतोष करती। मन 
ब�त घबराता तो उसी पूंछ से हवा करके उसके साथ �बताए मधुर क्षण� पर जमी समय क� धूल उड़ाकर कुछ समय के �लए खालीपन भर लेती।“ इस 
प्रकार एक �ववा�हत पु�ष द्वारा छली गए �त्री को दशार्या है। और उ�ही के श�द� म� - “भूलकर भी शाद�शुदा आदमी के प्रेम म� मत प�ड़ए। �द� और 
महान प्रेम क� खा�तर बीवी-ब�� को दाव पर लगाने वाले प्रेमवीर� क� यहां    पैदावार ही नह� होती। हाँ दो नाव पर पैर रखकर चलने वाले शूरवीर ज�र 
शरेआम �मल जाएगें।“ इस कहानी से वे समाज म� एक कामकाजी नारी पर हो रहे अ�याचार का �यौरा है। यह कहानी ��त्रय� के �लए सुबो�धनी का ही 
काम करती है। 

यह सब कुछ पा�ा�य सं�कृ�त क� देन है। र�मो �रवाजो और �वचारो के �तर पर आधु�नक बनने क� चाहत को �ं�जत करना म� ूभंडारी क� 
कहानी ‘�त्रशंकु’ का मु�य आधार है। मनु�य सं�कारो और आधु�नकता के जाल म� इस कदर फंसा �आ है �क उसक� ��त�थ अधर म� लटके �त्रशंकु सी 
हो गई है। ‘तनु’ क� म�मी घर वालो से �वरोध करके प्रेम�ववाह करती है। �जसका �जक्र वो यदाकदा अपनी बेट� से करती है। वह तनु को पूणर् �प से   
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�वतंत्रता देना चाहती है। लड़को को अपने घर बुलाती है। अपनी बेट� से �मत्रता कराती है। यह सब कुछ पा�ा�य सं�कृ�त क� ओर बढ़ावा देता है। उस 
पर �कसी प्रकार का अंकुश नह� लगाते पर�तु जब तनु और ‘शखेर’ के प्रेम स�ब�ो के बार ेम� पता चला तब वह ��वधा म� पड़ जाती है।  

इस प्रकार कहना उ�चत होगा �क ले�खका क� कहा�नयां पा�ा�य पुट �लए �ए है। इनके नारी पात्र प�रागत ��ढ़य� को तोड़ते �ए आधु�नकता 
क� ओर बढ़ रहे है। इनके पात्र �ववाह, रीती �रवाज, र�मो को छोड़ कर अपना जीवन अपनी शत� पर जीन ेके �लए अग्रसर है। म� ूभंडारी के नारी पात्र 
भारतीयता को अपनाते �ए पा�ा�य क� ओर लाला�यत है।  कही तो वे पुरे तरह से पा�ा�य हो चुके है, जैसे ऊंचाई क� �शवानी और कही भारतीयता 
और पा�ा�य सं�कृ�त के अधर म� लटके �ए �त्रशंकु के सामान हो गए है। हम यही कह सकते है �क नारी जब चारो तरफ से टूट जाती है तब सभी 
सीमा� को लाँघ देती है। �फर चाहे वह भारतीयता हो या पा�ा�यता। 
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