
 

 
Original Article 
ISSN (Online): 2582-7472 

                                            
                                                  ShodhKosh: Journal of Visual and Performing Arts 

July-December 2025 6(2), 142–149 

 

How to cite this article (APA): Bhardwaj, R. (2025). Evolution of Raga Structure in Hindustani Classical Music: From the 
Eighteenth Century to the Present. ShodhKosh: Journal of Visual and Performing Arts, 6(2), 142–149. doi:   
10.29121/shodhkosh.v6.i2.2025.6406  

142 

 

EVOLUTION OF RAGA STRUCTURE IN HINDUSTANI CLASSICAL MUSIC: FROM THE 
EIGHTEENTH CENTURY TO THE PRESENT 

�ह���तानी शा�त्रीय संगीत म� राग संरचना का �वकास: अठारहव� शता�द� से वतर्मान 
तक 
Rishav Bhardwaj 1  
 
1 Assistant Professor, Department of Music-Vocal, Swami Vivekanand Government Degree College Nihri, District Mandi, Himachal 
Pradesh, India 
 

  

ABSTRACT 
English: This research presents an in-depth study of the developmental dimensions of 
the raga structure of Hindustani classical music. Ragas are not merely mathematical or 
technical combinations of notes and rhythms, but are a living reflection of Indian society, 
culture, spirituality and emotional outlook. This tradition of Indian music has been 
evolving for centuries and in every era its structure has transformed and acquired new 
directions in accordance with the needs of time, society and culture. The music of the 
eighteenth century was dominated by the Dhrupad style, in which seriousness, sadhana 
and spirituality were prominent. Dhrupad defined the raga structure with characteristics 
such as strict discipline, vocal purity and meditation. From the nineteenth century to the 
twentieth century, styles such as khayal and thumri emerged, which opened up 
possibilities of emotional expression, flexibility and innovation in ragas. Khayal gave the 
raga structure a dimension of imagination and freedom, while thumri established 
shringar and emotionalism at the centre of music. Thus, the raga is no longer just a 
medium of sadhana and discipline, but has become a live expression of various emotions. 
In the twenty-first century, raga structure has assumed a more multifaceted form. Digital 
technology, recording means, online platforms and global presentation styles have made 
ragas a medium of international communication by taking them beyond borders. Now 
ragas are not limited to the Indian tradition, but have become easily available to global 
listeners as well. The conclusion of this research is that the history of raga structure is 
not only the gradual development of music, but it is also a living record of Indian cultural 
and social history. The cultural consciousness, emotional sensitivities and historical 
traditions of Indian society are still expressed through ragas. 
 
Hindi: यह शोध �ह���तानी शा�त्रीय संगीत क� राग संरचना के �वकासा�मक आयाम� का गहन अ�ययन प्र�तुत 
करता है। राग केवल �वर� और लय� का ग�णतीय या तकनीक� संयोजन भर नह� ह,ै ब��क यह भारतीय समाज, 
सं�कृ�त, अ�या�म और भावना�मक ���कोण का जीवंत प्र�त�ब�ब है। भारतीय संगीत क� यह परंपरा स�दय� स े
�वक�सत होती रही है और हर युग म� इसक� संरचना ने समय, समाज और सां�कृ�तक आव�यकता� के अन�ुप 
�पांत�रत होकर नई �दशाए ँप्रा�त क� ह�। अठारहव� शता�द� के संगीत म� ध्रुपद शैली का वचर्�व रहा, �जसम� 
ग�ीरता, साधना और आ�या��मकता प्रमखु रही। ध्रपुद ने राग संरचना को कठोर अनुशासन, �वर-शुद्धता और 
�यानयोग जैसी �वशषेता� से प�रभा�षत �कया। उ�ीसव� शता�द� से लेकर बीसव� शता�द� तक ख़याल और 
ठुमरी जैसी शै�लय� का उद्भव �आ, �जसने राग� म� भावना�मक अ�भ�ि�त, लचीलापन और नवाचार क� 
संभावनाए ँखोल�। ख़याल ने राग संरचना को क�पनाशीलता और �व�ंदता का आयाम �दया, वह� ठुमरी ने 
शंृ्रगार और भावप्रवणता को संगीत के क� द्र म� �ा�पत �कया। इस प्रकार राग अब केवल साधना और अनशुासन 
का मा�यम न रहकर �व�वध भावना� क� सजीव अ�भ�ि�त का �प लेने लगा। इ�क�सव� सद� म� राग संरचना 
ने और अ�धक ब�आयामी �व�प ग्रहण �कया है। �ड�जटल तकनीक, �रकॉ�ड�ग साधन, ऑनलाइन मंच और 
वै��क प्र�तु�त-श�ैलय� ने राग� को सीमा� से परे प�ँचाकर उ�ह� अंतररा�ीय संवाद का मा�यम बना �दया है। 
अब राग केवल भारतीय परंपरा तक सी�मत नह� ह�, ब��क वै��क श्रोता� के �लए भी सहज उपल� हो गए 

DOI 
10.29121/shodhkosh.v6.i2.2025.640
6   

Funding: This research received no 
specific grant from any funding agency in 
the public, commercial, or not-for-profit 
sectors. 

Copyright: © 2025 The Author(s). 
This work is licensed under a Creative 
Commons Attribution 4.0 
International License. 

With the license CC-BY, authors retain 
the copyright, allowing anyone to 
download, reuse, re-print, modify, 
distribute, and/or copy their 
contribution. The work must be 
properly attributed to its author. 

 

 

https://www.granthaalayahpublication.org/Arts-Journal/index.php/ShodhKosh
https://www.granthaalayahpublication.org/Arts-Journal/index.php/ShodhKosh
https://doi.org/10.29121/granthaalayah.v9.i6.2021.3923
https://dx.doi.org/10.29121/granthaalayah.v10.i3.2022.4503
https://dx.doi.org/10.29121/shodhkosh.v6.i2.2025.6406
https://dx.doi.org/10.29121/shodhkosh.v6.i2.2025.6406
https://dx.doi.org/10.29121/shodhkosh.v6.i2.2025.6406
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://crossmark.crossref.org/dialog/?doi=10.29121/shodhkosh.v6.i2.2025.6406&domain=pdf&date_stamp=2025-09-11


Evolution of Raga Structure in Hindustani Classical Music: From the Eighteenth Century to the Present 

International Journal of Research - GRANTHAALAYAH 143 
 

ह�। इस शोध का �न�कषर् यह है �क राग संरचना का इ�तहास केवल संगीत का क्र�मक �वकास नह� ह,ै ब��क यह 
भारतीय सां�कृ�तक और सामा�जक इ�तहास का जीवंत अ�भलेख भी है। राग� के मा�यम से भारतीय समाज 
क� सां�कृ�तक चेतना, भावना�मक सवंेदनाए ँऔर ऐ�तहा�सक परंपराए ँआज भी अ�भ��त होती ह�। 

Keywords: Hindustani Classical Music, Raga Structure, Dhrupad, Khayal, Thumri, 
Cultural History, Tradition and Modernity, Digital Experiment �ह���तानी शा�त्रीय संगीत, राग 
संरचना, ध्रुपद, ख़याल, ठुमरी, सां�कृ�तक इ�तहास, परंपरा और आधु�नकता, �ड�जटल प्रयोग 

 

1.  प्र�तावना 
�ह���तानी शा�त्रीय संगीत भारत क� सां�कृ�तक धरोहर का एक मह�वपूणर् �ह�सा है। यह परंपरा सहस्र� वष� पुरानी है और यह केवल मनोरंजन 

या कला का साधन नह� है; यह भारतीय समाज, सं�कृ�त, अ�या�म और दशर्न का जीवंत प्र�त�ब�ब है। राग इस परंपरा का मूल है। राग �सफर्  �वर� का 
एक समूह नह� है; यह एक जीवंत, संवेदनशील संरचना है जो श्रोता म� गहरी भावनाए ँऔर मनोभाव पैदा करती है, �वशेष �प से �वर-संबंध और �वर-
प�रवतर्न के मा�यम से। सांकृ�यायन (2015) का कहना है �क राग का प्रभाव �सफर्  सुनने स ेनह� होता, ब��क मन और आ�मा पर भी प्रभाव डालता 
है। राग� को �सफर्  संगी�तक संरचना मानना गलत होगा। राग भी सामा�जक और सां�कृ�तक बदलाव का प्रतीक ह�। भारतीय समाज म� धा�म�क, 
राजनी�तक और सामा�जक प�रवतर्न� ने संगीत और खासकर राग-परंपरा क� �दशा और �व�प को ब�त प्रभा�वत �कया है। यही कारण है �क राग 
परंपरा �ायी नह� रही, ब��क �नरंतर �वक�सत होती रही है और हर युग क� �वशेषता� को शा�मल करती रही है। भारतीय शा�त्रीय संगीत म� दो मु�य 
धाराए ँह�: �ह���तानी (उ�र भारत) और कनार्टक (द�क्षण भारत) संगीत यद्य�प इन दोन� क� जड़� समान वै�दक परंपरा म� थ�, राजनी�त, भूगोल और 
काल ने इ�ह� अलग-अलग बनाया। इनम� �ह���तानी संगीत क� ऐ�तहा�सक यात्रा �वशेष �प से मह�वपूणर् है �य��क इसने ध्रपुद से लेकर आधु�नक 
�ड�जटल युग तक कई बड़े बदलाव� को देखा है।  Abhāra षडजा (2017) का कहना है �क १८व� शता�द� तक �ह���तानी संगीत मु�य �प से ध्रुपद-
प्रधान था। �वल��बत आलाप, गंभीरता, गूढ़ता और अलंका�रकता ध्रुपद के लक्षण थे। यह शैली अनुशासन, गहन शा�त्रीयता और आ�या��मकता का 
प्रतीक थी। तानसने और उसके समकालीन संगीतज्ञ� ने दरबारी सं�कृ�त म� ध्रुपद को स�मा�नत �कया। �क�तु समय बदला और समाज म� नए �वचार� और 
भावना� का प्रवाह आया, संगीत भी नई �दशा ग्रहण करने लगा। प�रणाम�व�प, �याल और ठुमरी जैसी शै�लयाँ उ�ीसव� शता�द� म� प्रच�लत �� 
(शा�त्री, 2017)। �याल ने राग� को अ�धक भावुक, लचीला और अ�भ�जंक बनाया। इस शैली के मा�यम से गायक अपनी �नजी भावना� और 
�वचार� को ��त कर सकता था। राग संरचना म� ठुमरी ने �त्री-भावना�, शंृ्रगार और क�ण रस को �वशेष मह�व �दया और कोमल और लोकधम� 
भावना� को �ान �दया।  

बीसव� शता�द� म� �ह���तानी संगीत ने एक नया मुकाम हा�सल �कया। इस समय राग� को �नयं�त्रत करन ेके �लए थाट प्रथा �वक�सत �ई। इसने 
राग� को वैज्ञा�नक आधार �दया और उ�ह� सरल और आसान बनाया। �वद्यालय� क� �ापना ने संगीत को गु�-�श�य परंपरा से बाहर �नकालकर आधु�नक 
�शक्षा प्रणाली का एक �ह�सा बनाया (NCERT, 2015)। इस समय आकाशवाणी और ग्रामोफोन जैसे उपकरण� ने भी आम लोग� को संगीत सुनाया।  
इ�क�सव� शता�द� म� आते-आते राग केवल मंचीय प्र�तु�त तक नह� सी�मत रहे। आज यह वै��क संगीत परंपरा�, नवीन तकनीक�  और नए मा�यम� 
के साथ प्रयोग� म� शा�मल हो गया है। आज के कलाकार पारंप�रक ढाँचे म� बंधे रहने के बजाय राग� को नए आयाम दे रहे ह�, जैसा �क �ड�जटल मंच� 
पर उपल� अ�ययन बताते ह� (श्रीवरल�मी और माहे�री, 2015)। (जयराजभॉय, १७९१)  जयराजभॉय (1971) का मत है �क �नरंतरता और 
प�रवतर्नशीलता उ�र भारतीय राग परंपरा क� सबसे बड़ी �वशेषता ह�। इसक� यह �वशेषता है �क यह समय के साथ जी�वत और प्रासं�गक रहता है। 
राग संरचना, इस प्रकार, केवल संगीत क� अ�भ�ि�त का मा�यम नह� है, ब��क भारतीय समाज, सं�कृ�त और तकनीक म� �ए गहरे बदलाव� का जीवंत 
�चत्र भी है। राग� क� यात्रा बताती है �क संगीत एक संवेदनशील जीवन और समय क� गाथा है। 

 

2.  सा�ह�य समीक्षक 
 �ह���तानी शा�त्रीय संगीत म� राग संरचना के �वकास को समझने के �लए कई �वद्वान�, संगीतज्ञ� और अनुया�यय� ने अपने-अपने �तर पर मह�वपूणर् 

काम �कया है। राग भारतीय समाज, सं�कृ�त, धमर् और भावना� का ���कोण है; यह �सफर्  सुर� क� वैज्ञा�नक संरचना है। इस�लए राग� को पढ़ना 
केवल संगीत ही नह� है, ब��क भारतीय जीवन और परंपरा को समझने का एक मा�यम भी है। इस सा�ह�य समीक्षा म� अठारहव� शता�द� से लेकर आज 
तक राग संरचना का इ�तहास बताया गया है।  
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बोनी सी. वेद (1997) न े�याल: �क्रए�ट�वट� �व�दन नॉथर् इं�डयाज �ला�सकल �यू�जक टे्र�डशन म� खाल शैली का �ापक अ�ययन �कया है। वेद 
का मानना है �क 18व� और 19व� शता�द� म� राग संरचना� को लचीले, लचीले और लचीले बनाने के �लए खाल ने ध्रुपद क� �या�म�त और �नयंत्रक 
से अलग �कया। का�प�नकता और वैयि�तक अ�भ�ि�त ने शा�त्रीयता को शा�त्रीयता प्रदान क�। उदाहरण के �लए, नॉच शैली ने बोल-तान और 
गीतकार को खाल म� मह�व �दया, जब�क �कराना शैली ने म�ड और �वर क� गहराई पर बल �दया। इससे �� होता है �क �वचार ने राग सरंचना को 
केवल पुराने जमाने का पालन करने वाला शा�त्र नह� बनाया, ब��क एक जीवंत और �नरंतर �वक�सत होने वाली परंपरा बनाई।  

डै�नयल �यूमैन (1990) ने अपनी पु�तक द लाइफ ऑफ �यू�जक इन नॉथर् इं�डया म� बताया �क �ह���तानी संगीत लोकजीवन और शहरी सं�कृ�त 
का एक �ह�सा था और केवल दरबार� और धा�म�क समारोह� तक सी�मत नह� था। �यूमैन ने आश्रम और गु�-�श�य संप्रदाय क� भू�मका पर बल देते �ए 
कहा �क संप्रदाय ने राग संरचना को संप्रदाय समाज म� जी�वत रखा। उनका कहना है �क संगीत ने आम लोग� क� भावना� और भावना� को �कसी 
भी गहराई से देखा था, न �क केवल उ� वगर् या राजघराने के बीच। यह ���कोण राग� को अ�धक सामा�जक और सां�कृ�तक आधार देता था।  

पीटर मैनुअल (1989) ने ऐ�तहा�सक और शैलीगत प�रप्रे�य म� ठुमरी क� उ�प�� और �वकास को प्र�तुत �कया। उ�ह� पता चला �क ठुमरी ने राग 
बनाने म� �वशेष सा�यता और �मारक जोड़े। ठुमरी �वशेष �प से धारण और �वरह रस को ��त करने के �लए एक ब�त ही प्रभावशाली शैली बन गई। 
अवध और बनारस क� ठुमरी शैली ने भावपूणर्ता और गायता म� एक नया आयाम जोड़ा। �ला�सकल संगीत से लेकर तकनीक� कलाकार� तक, अ�धक 
से अ�धक सां�कृ�तक भावना� और मानवीय संबंध� के दपर्ण बनाए गए।  

जोएप बोर (1999) क� पु�तक द राग गाइड आज राग� का मानक और वैज्ञा�नक मागर्दशर्क है। इस लेख म� राग� के आरोह-अवरोह, वाद�-
सामवाद� �वर, समय के संगीतकार� और उनके �व�श� मॉडल� क� �ापक चचार् क� गई है। इ�ह� ज�टल राग भी सरल भाषा म� और ि�र तरीके से 
�दखाया गया है। उ�ह�ने, उदाहरण के �लए, राग यमन और दरबारी का�हड़ा को इसी तरह क� समानता द� �क �वद्याथ� और शोधकतार् दोन� ही राग� क� 
संरचना और सुंदरता को आसानी से समझ सक� । इस�लए यह पाठ्य-�शक्षण और अनसुंधान दोन� अलग-अलग पर ब�त ही आकषर्क है।  

�व�णु नारायण भातखंडे (1920-30 का दशक): �ह���तानी शा�त्रीय संगीत म� उनका योगदान क्रां�तकारी माना जाता है। 'दस थाट प्रणाली' नामक 
�ह���तानी संगीत पद्ध�त के चार टुकड़� म� राग� को उनक� कृ�त म� �ा�पत �कया गया था। पहले राग� को अलग-अलग सामु�द्रक के अनुसार नह� रखा 
जाता था। भाखंडे ने यमन, काफ� और भैरव जैसे थाट� को जानने के �लए संबं�धत राग� को सु�वि�त �ान म� बांट �दया। इस वैज्ञा�नक प्र�क्रया ने 
संगीत को �सखाना आसान बना �दया और राग� क� संरचना को मानक�कृत �प भी �दया। आज भी भातखंडे क� थाट प्रणाली संगीत �शक्षा म� �परखेा 
है।  

1901: �व�णु �दगंबर पलु�कर ने गंधवर् कॉलेज क� �ापना क�। उ�ह� गु�-�श�य परंपरा क� सी�मत सीमा से बाहर के सां�कृ�तक संगीत �शक्षा को 
डोकलाम ढाँचे म� प्र�तुत �कया गया। पलु�कर ने संगीत को आम जनता तक सी�मत करने का प्रयास �कया, न �क राजदरबार या �व�श� वगर् तक सी�मत 
कर �दया। राग संरचना को �वि�त �प से जनसामा�य तक के �लए उनक� �शक्षा �व�ा म� नोटेशन और परीक्षा प्रणाली शा�मल होती है। पलु�कर 
ने संगीत को सं�ानीकरण और लोकतंत्रीकरण �दया।  

एनसीईआरट� (2015) ने �वर-ताल �ल�प पद्ध�त (उ�र भारत) म� राग संरचना को आधु�नक �शक्षा �व�ा से जोड़ा। इस �सद्धांत म� �वर-ताल, 
थाट प्रणाली और राग-वग�करण का वैज्ञा�नक �व�ेषण �कया गया है। यह टे��ट हाडर् �यू�जक �सद्धांत� को सरल और �ल�प म� प्र�तुत करता है, इस�लए 
यह छात्र� और इंजी�नय�र�ग दोन� के �लए उपयोगी होगा।  

वैप (2023): वपै क� तरह वैप ने �ड�जटल युग म� राग संरचना को बड़े पाठक वगर् तक म� प्र�येक �ि�त क� मह�वपूणर् भू�मका �नभाई है। यमन 
(राग) संबंधी लेख, उदाहरण के �लए, राग क� संरचना, �व�प और परंपरा को सरल और सहज भाषा म� बताता है। �वद्या�थ�य� और शोधा�थ�य� के �लए 
एक उपयोगी संदभर् मा�यम बन गया है, हालां�क यह �द्वतीयक स्रोत माना जाता है। 

 

3.  कायर्प्रणाली 
इस शोध का �व�प ऐ�तहा�सक तथा �व�षेणा�मक है। राग सरंचना का �वकास केवल संगीतमय ���कोण से नह�, ब��क सामा�जक, सां�कृ�तक 

और शैक्ष�णक संदभ� म� भी �आ है। अतः शोध म� प्रयु�त कायर्प्रणाली ब�-आयामी (multi-dimensional) रखी गई है, �जसम� प्राथ�मक स्रोत�, 
�द्वतीयक स्रोत� तथा तुलना�मक �व�ेषण का उपयोग �कया गया है। 

1) प्राथ�मक स्रोत� का उपयोग 

सबसे पहले अ�ययन के �लए प्राथ�मक स्रोत� का संकलन �कया गया। इनम� प्रमुख �प से प्राचीन संगीत ग्रंथ और प्र�यक्ष रचनाए ँस��म�लत ह�। 
उदाहरण�व�प, �व�णु नारायण भातखंडे (1920s–30s) क� �ह���तानी संगीत पद्ध�त एक मह�वपूणर् आधार रही, �जसम� दस ठाट प्रणाली का प्र�तपादन 
�कया गया। इस ठाट प्रणाली के मा�यम से यह �� होता है �क �कस प्रकार अलग-अलग राग� का वग�करण कर उ�ह� एक वैज्ञा�नक �प प्रदान �कया 
गया। इसी प्रकार, �व�णु �दगंबर पलु�कर (1901) द्वारा �ा�पत गांधवर् महा�वद्यालय से संबं�धत ऐ�तहा�सक अ�भलेख� का अ�ययन �कया गया। इनसे 
यह जानकारी प्रा�त �ई �क संगीत �शक्षा �कस प्रकार पारंप�रक गु�-�श�य पद्ध�त से �नकलकर औपचा�रक सं�ागत ढाँचे म� आई। 
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इन प्राथ�मक स्रोत� के अ�ययन से यह �न�कषर् �नकला �क राग संरचना का मूल �व�प प्राचीनता और परंपरा म� �न�हत है, �क�तु 19व� और 20व� 
सद� म� इसे �वि�त �प देने के �लए �वद्वान� ने ठोस शै�क्षक एवं सैद्धां�तक प्रयास �कए। 

2) �द्वतीयक स्रोत� का अ�ययन 

अ�ययन म� �द्वतीयक स्रोत� का भी मह�वपूणर् प्रयोग �कया गया, जो �वद्वान� के शोधपत्र�, संगीत संबंधी जनर्ल, तथा �ड�जटल स्रोत� से प्रा�त �ए। 
उदाहरण�व�प, बॉनी सी. वेड (1997) ने ख़याल के ऐ�तहा�सक �वकास पर प्रकाश डालते �ए यह �� �कया �क ध्रुपद क� कठोरता से हटकर ख़याल 
ने राग संरचना को भावना�मक और लचीला बनाया। इसी प्रकार, डै�नयल �यूमैन (1990) ने The Life of Music in North India म� संगीत क� 
सामा�जक पृ�भू�म और घरान� के प्रभाव को समझाया। पीटर मैनुएल (1989) ने ठुमरी को भावना�मक राग संरचना का उ�कृ� उदाहरण बताया, 
जब�क जोएप बोर (1999) ने The Raga Guide म� राग� क� संरचना को सरल और वैज्ञा�नक ढंग से प्र�तुत �कया। 

इसके अ�त�र�त, Wikipedia (2023) जैस े�ड�जटल स्रोत�, dhrupad.info, तथा sangeetgalaxy जैसी वेबसाइट� से यह समझने म� 
मदद �मली �क �ड�जटल युग म� राग संरचना �कस प्रकार लोक�प्रयता और प्रयोगा�मकता के नए आयाम� से जुड़ रही है। साथ ही, एन.सी.ई.आर.ट�. 
(2015) क� �वर-ताल �ल�प पद्ध�त (उ�र भारत) ने राग संरचना को आधु�नक �शक्षा पद्ध�त और �वद्यालयी पाठ्यक्रम म� जोड़ने क� भू�मका �नभाई। 

3) तुलना�मक �व�ेषण  

राग संरचना के प�रवतर्न� को समझने के �लए तुलना�मक अ�ययन क� �व�ध अपनाई गई। इस शोध म� तीन प्रमुख राग�—यमन, भीमपलासी और 
दरबारी का�हड़ा—का चयन �कया गया। 

• राग यमन का अ�ययन यह दशार्ता है �क समय के साथ इसम� शुद्ध म�यम से तीव्र म�यम का प्रयोग बढ़ा और इसके स�दयर् म� लया�मक 
�व�वधता जुड़ी। 

• राग भीमपलासी का �व�ेषण बताता है �क यह काफ� ठाट से उ�प� �आ, �क�तु इसम� औडव-स�ूणर् �प ने इसे �व�श� �व�प �दया। 

• राग दरबारी का�हड़ा के अ�ययन से यह �न�कषर् �नकला �क तानसेन द्वारा इसे अकबर के दरबार म� �वक�सत �कया गया और इसम� 
ग�ीरता, �वलं�बत आलाप तथा भावा�मक गहराई इसक� �वशेषताए ँरह�। 

इन तीन� राग� का तुलना�मक अ�ययन यह �� करता है �क समय, सां�कृ�तक वातावरण और सामा�जक संरचनाए ँराग� के �वकास और प्र�तु�त 
को सीधे प्रभा�वत करती रही ह�। 

 

4.  तुलना�मक �व�ेषण 
राग संरचना के प�रवतर्न� को समझने के �लए तुलना�मक अ�ययन क� �व�ध अपनाई गई। इस शोध म� तीन प्रमुख राग�—यमन, भीमपलासी और 

दरबारी का�हड़ा—का चयन �कया गया। इनका �व�पगत तुलना�मक अ�ययन �न�न�ल�खत ता�लका के मा�यम से प्र�तुत �कया गया है: 

ता�लका 1: प्रमुख राग� का तुलना�मक अ�ययन 
राग का नाम ठाट (Thaat) �वर-संरचना (Aroh-

Avroh) 

वाद�/संवाद� �वर समय/प्र�तु�त का काल 

यमन क�याण ठाट आरोह: �न र ग म# प ध 

�न सां अवरोह: सां �न ध प 

म# ग र �न सां 

वाद�: ग संवाद�: �न स�या (रा�त्र का प्रथम 

प्रहर) 

भीमपलासी काफ� ठाट आरोह: नी सा ग म प �न 

सा अवरोह: सा �न ध प म 

ग र सा 

वाद�: म संवाद�: सा अपरा� (दोपहर के बाद) 
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दरबारी का�हड़ा आसावरी ठाट आरोह: �न सा रे ग म प ध 

�न सां अवरोह: सां �न ध प 

म ग रे सा 

वाद�: रे संवाद�: प रा�त्र (म�यरा�त्र) 

 

5.  प�रणाम  
इस अ�ययन से �� �आ �क राग संरचना का �वकास दो प्रमुख �तर� पर देखा जा सकता है—एक तरफ ऐ�तहा�सक एवं संगीता�मक प�रवतर्न, 

और �सरी तरफ आधु�नक वै��क एवं �ड�जटल संदभर्। 

1) ऐ�तहा�सक-संगीता�मक �वकास 

ध्रुपद के गंभीर और ि�र �व�प से लेकर ख़याल और ठुमरी क� भावना�मकता तक राग संरचना �नरंतर �पांत�रत �ई। घरान� ने इस प्र�क्रया म� 
�वशेष भू�मका �नभाई और अपनी-अपनी शैलीगत �व�श�ता� द्वारा राग संरचना म� �व�वधता जोड़ी। 

ता�लका 2 कालानुसार राग संरचना का �व�प 
कालखंड प्रमुख शैली संरचना क� �वशेषता उदाहरण 

18व� शता�द� धु्रपद ि�र, गंभीर, धीमी आलाप शैली राग भैरव 

19व�–20व� सद� ख़याल, ठुमरी लचीलापन, भावा�मकता, 

अलंकार� का प्रयोग 

राग दरबारी, राग काफ� 

20व� सद� (आधु�नक) घराने शैलीगत �व�वधता, वाद्य और 

गायन का सम�वय 

�वा�लयर, �कराना घराना 

चचार्: 

यह ता�लका भारतीय शा�त्रीय संगीत के �वकास को कालानुसार �दखाती है और राग संरचना को समय के साथ बदलते �ए �दखाती है। 18व� 
शता�द� म� ध्रुपद का प्रभाव रहा, जो अपनी गंभीरता, ि�रता और धीमी आलाप शैली के �लए प्र�सद्ध था। लंबे-लंबे आलाप� के मा�यम से ध्रुपद गायक 
राग क� शुद्धता को सामने रखते थे। इसम� भावना� क� अपेक्षा �यान और गंभीरता का अ�धक मह�व �दखाई देता था। राग भैरव जैसे राग�, �ज�ह� 
प्रातःकालीन समय म� गाया जाता था और �जनम� गहन श्रद्धा और अनुशासन का भाव �� झलकता था, इस काल म� ब�त मह�वपूणर् थे। ध्रुपद शैली 
का संगीत मं�दर पारंप�रक था, इस�लए इसम� शुद्धता और भि�त का �वशेष �ान था। 

19व� और 20व� सद� म� खयाल और ठुमरी जैसी शै�लय� का �वकास �आ, �जससे सगंीत ने एक नया �प �लया। ख़याल ने राग संगीत को अ�धक 
भावा�मक और लचीला बनाया। �व�भ� अलंकार�, तान� और बोल-आलाप� का प्रयोग संगीत को अ�धक जीवंत और रसपूणर् बनाया। ध्रुपद क� कठोरता 
म�, कलाकार अपनी रचना�मकता और क�पनाशि�त का प्रदशर्न कर सकते थे। उस समय ठुमरी भी �वक�सत �ई, �जसने राग� को और अ�धक भावपूणर्, 
कोमल और रोमां�टक बनाया। ठुमरी �वशेषकर शंृ्रगार रस क� अ�भ�ि�त का मा�यम बन गई और इसम� राग दरबारी तथा राग काफ� जैसे राग� का 
�ापक प्रयोग �आ। इन राग� म� �वर क� कोमलता और भावना� क� लया�मकता मु�य �प से �दखाई देती ह�, जो संगीत को अ�धक लोक�प्रय और 
जनमानस के �नकट बनाया है। 20व� सद� म� घरेलू परंपरा ने राग संरचना को नए रंग �दए। प्र�येक घराने ने राग गायन म� अपनी अलग शैली बनाई। जैसे 
�वा�लयर म� घराना बोल-तान और �� उ�ारण मह�वपूणर् ह�। यह घराना खयाल परंपरा म� सबसे प्राचीन और अनुशा�सत है। वह� �कराना घराना �वर 
क� गहराई, म�ड और सू�म लह�रय� पर �वशेष �यान देता है, �जससे गायन ब�त मधुर और प्रभावशाली होता है। घरान� के कारण राग संरचना म� 
शैलीगत �व�वधता आई और संगीत एक परंपरा म� नह� रहकर कई �प� म� �वक�सत होने लगा। 

यह ता�लका �दखाती है �क भारतीय शा�त्रीय संगीत म� राग संरचना ि�र और गंभीर ध्रुपद से शु� होकर धीरे-धीरे लचीले और भावपूणर् खयाल 
तथा ठुमरी तक प�ँची और अंततः घरेलू परंपरा के मा�यम से �व�वधतापूणर् और ब�आयामी �व�प ग्रहण कर पाई। भारतीय संगीत केवल एक परपंरा 
का अनुकरण नह� है; यह समय, समाज और कलाकार� क� रचना�मकता से �नरंतर �वक�सत होता रहा है। 

2) आधु�नक संदभर् और �ड�जटल युग 

इ�क�सव� सद� म� राग संरचना वै�ीकरण और �ड�जटल मा�यम� के कारण ब�आयामी हो गई है। राग अब न केवल पारंप�रक प्र�तु�त तक सी�मत 
ह� ब��क नए प्रयोग� और शै�लय� से भी जुड़े ह�। 
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ता�लका 3 चय�नत राग� का तुलना�मक �व�ेषण 
राग का नाम ठाट �वर प्रयोग समय भाव/रस �वशेषता 

यमन क�याण तीव्र म, शेष शुद्ध �वर सं�या भि�त, उदा� नी-रे-गम पकड़ 

भीमपलासी काफ� कोमल ग, �न अपरा� क�ण, �वषाद सा-मा, प-ग म�ड 

दरबारी का�हड़ा आसावरी कोमल ग, ध, �न म�यरा�त्र ग�ीर, गंभीर �वलं�बत आलाप 

 

चचार्: 

इ�क�सव� सद� म� राग संरचना वै�ीकरण और �ड�जटल मा�यम� के कारण और भी ब�आयामी हो गई है। अब राग केवल पारंप�रक प्र�तु�त तक 
सी�मत नह� रहे, ब��क नए प्रयोग� और आधु�नक शै�लय� के साथ एक नया �प ले चुके ह�। इस संदभर् म� य�द हम कुछ प्रमुख राग� जैसे यमन, 
भीमपलासी और दरबारी का�हड़ा का तुलना�मक अ�ययन कर� तो यह �� होता है �क प्र�येक राग क� अपनी �व�श� पहचान है, जो न केवल उसके 
ठाट और �वर� पर आधा�रत है ब��क समय और भावना� से भी गहराई से जुड़ी है। 

राग यमन, जो क�याण ठाट से संबद्ध है, अपने �व�प म� तीव्र ‘म’ और शेष शुद्ध �वर� का प्रयोग करता है। इसे सं�या समय गाया-बजाया जाता 
है और इसका भाव भि�त तथा उदा�ता से जुड़ा होता है। इसक� पहचान नी-रे-गम पकड़ म� �न�हत है, जो इसे शां�त और �द�ता का �शर् देती है। 
इसके �वपरीत राग भीमपलासी काफ� ठाट का राग है, �जसम� कोमल ‘ग’ और ‘�न’ का प्रयोग �कया जाता है। इसे अपरा� समय म� प्र�तुत �कया जाता 
है और यह क�ण तथा �वषाद रस का संचार करता है। इसका मु�य आकषर्ण सा-मा और प-ग म�ड है, जो राग को क�णा और भावुकता से भर देता 
है। 

इसी क्रम म� दरबारी का�हड़ा, जो आसावरी ठाट से संबं�धत है, अपनी गंभीरता और गहराई के �लए जाना जाता है। इसम� कोमल ‘ग’, ‘ध’ और 
‘�न’ का प्रयोग होता है। इसे म�यरा�त्र के समय गाया जाता है और यह गंभीरता तथा राजसी गहराई का भाव उ�प� करता है। इसक� �व�श�ता �वलं�बत 
आलाप म� है, जो इसक� गंभीरता को और गहरा बना देती है। 

इन तीन� राग� का तुलना�मक अ�ययन यह दशार्ता है �क राग केवल �वर� का संयोजन मात्र नह� ह�, ब��क वे समय-�वशेष, भावना� और 
सां�कृ�तक अनुभव� के साथ जुड़कर एक जीवंत और सजीव परंपरा का �नमार्ण करते ह�। इस प्रकार राग भारतीय संगीत क� वह धारा है, जो परंपरा 
और आधु�नकता दोन� को समेटते �ए �नरंतर बहती रहती है। 

 

6.  �ववेचना  
�ह���तानी शा�त्रीय संगीत क� राग संरचना का �वकास एक लंबी सां�कृ�तक, सामा�जक और शैक्ष�णक प्र�क्रया का प�रणाम है, �जसम� �व�भ� 

कालखंड� क� बदलती भावनाए,ँ राजनी�तक हालात और सां�कृ�तक प्रवृ��याँ शा�मल ह�। राग केवल �वर और लय का ग�णतीय संयोजन नह� है; यह 
समाज क� सामू�हक चेतना, आ�या��मक साधना और जीवन-दशर्न का जीवंत प्रतीक है। यह परंपरा हर युग म� बदलती रही है और नई-नई सभंावना� 
को अपनाती रही है, जैसा �क इसके �वकास का इ�तहास �दखाता है।अठारहव� शता�द� म� ध्रुपद ने शासन �कया। त�कालीन धा�म�क और राजदरबारी 
सं�कृ�त ध�पद क� रचना�मकता, ि�रता और गंभीरता से �घरी �ई थी। उस समय संगीत को मु�यतः मं�दर� और राजदरबार� म� बजाया जाता था, 
इस�लए इसम� अनशुासन, भि�त और श्रद्धा का प्रभाव �� है। ध्रुपद गायक ने श्रोता� को आ�या��मक अनुभव देन ेके �लए अपने गायन म� गा�ीयर् 
और �न�ा को प्राथ�मकता द�। ध्रुपद का आलंबन धमर् और स�ा के बीच गहरे संबंध को भी �दखाता है। उ�ीसव� और बीसव� शता�द� आते-आते संगीत 
का �प बदलता है। खयाल और ठुमरी जैसी शै�लय� का उदय इस समय �आ, �जसने राग संरचना को अ�धक लचीला, भावप्रधान और सुंदर बना �दया। 
रचना�मक �वतंत्रता, तान� क� �व�वधता और भावना�मक अ�भ�ि�त सबसे मह�वपूणर् रहे। वह� ठुमरी ने शंृ्रगार और क�ण रस को संगीत का मूल 
�वषय बनाया। उस समय क� नवाबी दरबार� और उदार सां�कृ�तक प्रवृ��य� न ेइस प�रवतर्न पर गहरा प्रभाव डाला है। लखनऊ और बनारस क� ठुमरी 
परंपरा ने राग� म� कोमलता, नज़ाकत और भावपूणर्ता का समावेश �कया, जो सामा�जक जीवन म� �त्री-संवेदना� और भावुकता के उदय को भी 
�दखाता है। राग संरचना का �वकास घर� क� परंपरा से �आ है। प्र�येक घराने ने राग� को अपनी तरह प्र�तुत �कया। �वा�लयर घराना बोल-तान क� 
प्रधानता और संतु�लत प्र�तु�त के �लए जाना जाता है, जब�क �कराना घराना म�ड और �वर� क� सू�मता पर आधा�रत गायक� के �लए जाना जाता है। 
�त तान� क� शि�त और लयकारी क� ज�टलता म� आगरा घराना अपनी पहचान बनाता है। जयपुर-अतरौली घराने ने भी ज�टल राग� के �वलक्षण 
प्र�तुतीकरण क� परंपरा बनाई। इन घर� क� परंपरा �दखाती है �क संगीत सामा�जक-सां�कृ�तक पहचान और �व�भ� के्षत्र� क� सांगी�तक धरोहर का 
दपर्ण भी रहा है। बीसव� सद� के आरं�भक वष� म� �व�णु नारायण भातखंडे और �व�णु �दगंबर पलु�कर ने राग संरचना को �वि�त करने और शैक्ष�णक 
आधार देने म� मह�वपूणर् योगदान �दया। भातखंडे ने राग� को समझने और पढ़ाने के �लए दस ठाट बनाए, जो संगीत अ�ययन को अ�धक वैज्ञा�नक और 
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आसान बनाया। �सरी ओर, पलु�कर ने संगीत को �श�क्षत करने के �लए एक सं�ा बनाया। उनके संगीत �वद्यालय� और सं�ान� ने शा�त्रीय संगीत को 
पारंप�रक घर� से बाहर �नकालकर आम लोग� तक प�ँचाया। राग संरचना एक सु�वि�त ज्ञान-�वज्ञान क� तरह �वक�सत �ई और अकाद�मक 
अनुशासन का दजार् प्रा�त �आ। 

इ�क�सव� सद� म� वै�ीकरण और तकनीक� प्रग�त ने राग संरचना क� �दशा को नए आयाम �दए। �ड�जटल �लेटफॉमर् जैसे YouTube, Spotify 
और कई ऑनलाइन पाठ्यक्रम� ने शा�त्रीय सगंीत को लोक�प्रय बनाया। यह पहले घर� और �वशेष वग� तक सी�मत था, ले�कन अब यह ��नया भर के 
श्रोता� तक प�ंच गया है। इससे राग संरचना म� नए अवसर पैदा �ए। शा�त्रीय संगीत ने �यूज़न, हाइ�ब्रड संगीत और �व�भ� संगीत परंपरा� के 
संयोजन से अपनी नई पहचान बनाई। उदाहरण के �लए, राग� को इले�ट्रॉ�नक �व�नय� और प��मी वाद्ययंत्र� के साथ �मलाकर आज के श्रोता� को 
भी आक�ष�त करता है। कुल �मलाकर, राग संरचना का �वकास एक �नरंतर प्र�क्रया है, जो तकनीक�, सामा�जक और सां�कृ�तक प�रवतर्न� का 
प्र�त�न�ध�व करती रही है। राग� ने भारतीय समाज के स�दयर्बोध को आकार �दया है, जो �क अतीत क� धा�म�क गंभीरता से लेकर आज क� वै��क 
�व�वधता तक चला गया है. वे भी नवाचार और सां�कृ�तक �नरंतरता का प्रतीक बने ह�। राग संरचना, इस प्रकार, भारतीय संगीत परंपरा के �नरंतर 
�वक�सत प्रवाह क� मह�वपूणर् धरोहर है। 

 

7.  �न�कषर् 
इस अ�ययन स े�� होता है �क राग संरचना �ह���तानी शा�त्रीय संगीत म� एक �नरंतर �वक�सत, जीवंत और ग�तशील प्र�क्रया है। अपने �वर-

संयोजन और लया�मक संरचना के कारण, राग एक समाज, सं�कृ�त और समय क� भावना� का �चत्रण भी है। इसक� यात्रा हम� बताती है �क संगीत 
न केवल मनोरंजन का एक साधन है, ब��क सां�कृ�तक चेतना, सामा�जक अनुभव और भावना�मक संवेदना� का एक �ापक द�तावेज भी है। 
अठारहव� शता�द� म� ध्रुपद क� कठोरता और ग�ीरता ने राग संरचना को �नयंत्रण और ि�रता द�। राग उस समय धा�म�क और आ�या��मक अनुभव� 
के �प म� �वक�सत �ए, न �क �सफर्  शा�त्रीय मंच क� परंपरा� म�। राग� ने भावना�मकता, स�दयर्बोध और �ंगा�रकता को अपनाया, जब खयाल और 
ठुमरी का �वकास �आ। इससे �� होता है �क राग संरचना ने सामा�जक प�रवतर्न� और समय क� आव�यकता� के अनुसार अपने आप को बदलने 
क� क्षमता हमेशा रखी है। इ�क�सव� सद� म� वै�ीकरण और �ड�जटल युग ने नई संभावना� के द्वार खोले, इस�लए राग संरचना ने भी आधु�नक 
तकनीक� साधन� और अंतररा�ीय मंच� के साथ सम�वय बनाया। अब राग केवल पारंप�रक संगीत सभा� या घर� तक सी�मत नह� रह गए ह�; वे 
ऑनलाइन �लेटफ़ॉमर्, �रकॉ�ड��स और वै��क संगीत महो�सव� के मा�यम से �व��ापी लोक�प्रयता हा�सल कर चुके ह�। इससे राग संरचना का �व�प 
और अ�धक �व�वध है। इस अ�ययन से पता चलता है �क राग संरचना केवल सुर और ताल का यां�त्रक संयोजन नह� है; यह भारतीय समाज और 
सं�कृ�त क� �व�वधता, भावना�मक गहराई और समयानुसार अनुकूलनशीलता का जीवंत प्रतीक है। राग� ने शा�त्रीय संगीत को आधु�नकता और परंपरा 
के बीच एक पुल बनाया है। यह भारतीय सां�कृ�तक और सांगी�तक इ�तहास का मह�वपूणर् �ह�सा है। अतः राग संरचना का �वकास �सफर्  एक सांगी�तक 
यात्रा नह� है; यह एक सां�कृ�तक यात्रा भी है, �जसम� भ�व�य क� संभावना� क� ओर देखना और अतीत से जुड़ाव दोन� ही �वद्यमान ह�। इसक� सबसे 
बड़ी शि�त इसे �व��ापी बनाती है। 
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