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ABSTRACT 

English: Love has been the life element of Indian literature. Many epics and important 
works have been written with love as the central element. But among the writers who 
established the element of love in Dalit literature, the name of Navendu Maharshi is 
prominently taken. In fact, Dalit literature moves forward giving centrality to the reality 
experienced and its own experience. In such a situation, love gets very little space in 
Dalit literature. But Navendu Maharshi's poems give centrality to love and the 
establishment of love in human life has been the main objective of his poems. Through 
this research paper, an attempt has been made to underline the prominence of the 
element of love in Navendu Maharshi's poetry and to reveal its speciality. 
 

Hindi: भारतीय साहहत्य का प्राण-तत्व पे्रम रहा है। पे्रम को केन्द्रीय तत्व मानकर अनेक महाकाव्य 

एवं महत्वपूणण रचनाएँ रॅई हैं। परंतु दहित साहहत्य में पे्रम-तत्व को स्थाहपत करने वािे रचनाकारो ंमें से 

एक नवेन्दु महहषण का नाम प्रमुखता से हिया जाता है। वसु्ततः  दहित साहहत्य भोगे रॅए यथाथण एवं अपनी 

अनुभूहत को केन्द्रीयता प्रदान करते रॅए आगे बढ़ता है। वैसी स्स्थहत में पे्रम को दहित साहहत्य में कम ही 

स्थान हमि पाता है। िेहकन नवेन्दु महहषण की कहवताएँ पे्रम को केन्द्रीयता प्रदान करती हैं तथा मानवीय 

जीवन में पे्रम की स्थापना ही उनकी कहवताओ ंका मुख्य उदे्दश्य रहा है। इस शोध-पत्र के माध्यम से 

नवेन्दु महहषण के काव्य में पे्रम-तत्व की प्रधानता को रेखांहकत करने एवं उसके वैहशष्ट्य को उद्घाहित  

करने का प्रयास हकया गया है। 
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1.  प्रस्तावना 

प्रणय, पे्रम या रंृगार की चरम पररणहत आनंद है। पे्रम के बारे में ओशो ंकहते हैं। मनुष्य का मनुष्य से पे्रम और समपणण क्षहणक है, 

जबहक यही पे्रम ईश्वर से होने पर स्थायी बन जाता है। ओशो ंके शब्ो ंमें ‘‘जब भी पे्रम जगता है तो भय पैदा होता है, घबड़ाहि पैदा होती है" 

क्ोहंक पे्रम का एक ही अथण होता है, अहंकार का समपणण करना। जहाँ भी पे्रम पैदा होता है, वहाँ अहंकार हवसजणन करना होता है और वही ं

भय पकड़ता है। हम अहंकार को पकड़ते है चाहे पे्रम मरे तो मर जाए। पे्रम को पकड़ो,ं अहंकार को मरने दो। अहंकार तो हसर्ण  हशक्षा पात्र 

है, िूिी-रू्िी सम्पदा है। पे्रम समाहध है पे्रम सबकुछ है। पे्रम की ही नौका तुम्हें उस पार िे जा सकती है। 

 ‘जा हदन संत सताइया, ता हछन उिहि खल्क्क। 

 छत्र खसै, धरती धसै, तीनेउ िोक गरक।।’ 
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2.  मुख्य भाग  
हजनके जीवन में पे्रम पूरा जग गया है उन्हें संसार सताने को आतुर हो जाता है, ऐसे ही नही ंजीसस को सूिी पर ििकाया गया। तुम्हारे 

जैसे उनके तकण  थे, तुम्हारे जैसा ही िोभ था, तुम्हारे जैसा ही भय था, तुम्हारे जैसा ही इष्याण थी, तुम्हारे जैसा ही अहंकार था हजन्होनें सुकरात 

को जहर हपिाया, तुम्हारे जैसे िोग थे। जब पे्रम का बीज पूरा स्खिता है तो िोग ऐसे अभागे हैं हक बजाय उसकी छाया में बैठने के, उसे 

कािने चि पड़ते हैं। कुल्हाहड़यो ंको िेते हैं। िोग ऐसे हवहक्षप्त और अंधे हैं हक बजाय उस पे्रम के पौधे का िाभ िे, सतं्सग के, उस पौधे को 

नष्ट करने िग जाते हैं, रौदं देते हैं गुिाबो ंको।’’1  

पे्लिो द्वारा ‘पे्रम’ की जन्मगाथा का हजरे हकया गया था। यहाँ हम कहवता की जन्मगाथा का स्मरण कर सकते है; हजसके अनुसार 

कहवता का जन्म महहषण वाल्मीहक के मानस में उस रेांची के शोक रूपी बीज से होता है, हजसके पे्रमी की उनके रहत कमण के दौरान, एक 

बहेहिये ने हत्या कर दी थी। रेौचं की यह मृतु्य एक अथण में पे्रम (शंृ्गार) की मृतु्य है। जो शोक (करुणा) के रूप में पररणत होकर कहवता में 

र्हित होती है। 

यँू कहवता का जन्म पे्रम की मृतु्य के गभण से होता है। इस अथण में कहवता मात्र अपने रूप में अपनी जन्मजात कारगता में शोकमूिक 

है। िेहकन शोक का यह भाव पे्रम के अभाव से, उसके हविोपन से, अहभन्न संबंध रखता है, वह पे्रम के अभाव का एक प्रहतिोभ हचन्ह है। 

इसहिए यह कहा जा सकता है हक कहवता मात्र अपने मूिरूप में, अपने डी.एन.ए. में पे्रम के अभाव को एक प्रहतिोम हचन्ह के रूप में 

धारण करती है। वह इस अभाव को अनछुआ नही ंकर सकती है, क्ोहंक इस अभाव का न होना स्वयं उसका (कहवता का) न होना होगा। 

इसहिए पे्रम (शंृ्गार)और कहवता (करुणा) के संयोग के अथण में पे्रम कहवता एक असंभव कल्पना है। वह वसु्ततः  इस अभाव को अनछुआ 

करने की कहवता की प्रबि आकांक्षा के क्षणो ंमें उसकी आस्स्तस्त्वक हववशता की छिपिाहि है। वह उस गभण में वापस िौिने की प्रबि 

अवेचन आकांक्षा की हवर्िता से उत्पन्न छिपिाहि है, हजसके गभण से उसका जन्म रॅआ है। िेहकन छिपिाहि के इन्ही ंक्षणो ंमें वह पे्रम 

की दुिणभ छहवयो ंकी रचना करती है। अपनी मृतु्य से दुचार होने के इन क्षणो ंमें वह अपनी देह-भाषा के सबसे करीब होती है।’’2 

जय प्रकाश महहषण नवेन्दु मुख्यतः  मानवता पे्रमी कहव है, ‘ओ हप्रया तुम’, काव्य संग्रह में मुझे गीतो ंका हमिा है वरदान हप्रये।’ शीषणक 

कहवता में अपनी स्पष्ट बातो ंको बेवाक हिखते हैं- 

 ‘‘मेरे पास जग की 

 कोई माया नही ं

 मेरे हसर पर हकसी  

 हस्ती का साया नही ं

 मेरे बातो ंपे दे दे कोई कान हप्रये। 

 मेरे गीत ही है मेरी पहचान हप्रये।’’3 

 जयप्रकाश नवेन्दु महहषण अपने अनुभवो ंके साथ अपनी रचना, अपनी गीत, काव्यो ंको अपनी पहचान बना कर अपने कायण पथ पर 

आगे बढ़ते हैं। 

 ‘‘हजारो ंसाि नहगणस अपनी 

 बेनूरी पे रोती है। 

 बड़ी मुस्िि से होता है 

 चमन में दीदावर पैदा।।’’4 

 अथाणत् यह कहने का अहभप्राय यह है हक सौन्दयण के प्रहत पारखी दृहष्ट रखने वािा कोई दुहनया में हजारो-ंहजार साि बाद जाकर 

कही ंपैदा होता है। जबहक संसार में सौन्दयण, पे्रम, सच्चाई या हर्र अच्छाई तो हमेशा ही मौजूद रहती है। िेहकन इस सबकी कद्र करने वािा 

और इन्हें पे्रम करने वािा और अपने मन प्राणो ंको भरने वािा यहाँ तक हक खुद को इन पर न्यौछावर करने वािा कोई हवरिा ही कभी 

कभी रॅआ करता है। जो हक समूची मानवता को पे्रम करता है। सारी कायनात को करूणा की दृहष्ट से देखता है। तो मैंने भी इन कहवताओ ं

में सारी मानवता से पे्रम हकया है। सारी कायनात से पे्रम हकया है। 

 छायावाद काव्य के आधार सं्तभो ंमें से एक प्रमुख सं्तभ जयशंकर प्रसाद जी हैं। हवहभन्न हवद्वानो ं के मतानुसार प्रसाद ने अपनी 

काव्य कृहतयो ं से छायावाद की नीवं रखी, हजसके द्वारा खड़ी बोिी के काव्य में न केवि कमनीय माधुयण की रसहसद्ध धारा प्रवाहहत रॅई 

बस्ि जीवन के सूक्ष्म एवं व्यापक आयामो ंके हचत्रण की शस्ि भी संहचत रॅई और कामायनी तक परँॅचकर वह काव्य पे्ररक शस्िकाव्य 
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के रूप में प्रहतहित हो गया। इनकी पे्रम-दृहष्ट अतं्यत व्यापक है। वे पे्रम के ममण का अहवज्ञान करने वािे कहव हैं। व्यहष्टगत और समहष्टगत 

पे्रम को प्रसाद ने साथणक काव्यात्मक अहभव्यस्ि दी है- 

 ‘‘शून्य रॄदय में पे्रम-जिद-मािा कब हर्र हघर आवेगी?  

 वषाण इन आंखो ंसे होगी कब हररयािी छावेगी? 

 ररि हो रही मधु से सौरभ सूख रहा है आतप हैं 

 सुमन किी स्खिकर कब अपनी पंखुहड़याँ हबखरावेगी? 

 िम्बी हवश्व कथा में सुख की हनद्रा सी इन आंखो ंमें- 

 सरस मधुर छहव शान्त तुम्हारी कब आकर बस जावेगी? 

 मन-मयूर कब नाच उठेगा कादंहबनी छिा िखकर; 

 शीति आहिंगन करने को सुरहभ िहररयाँ आवेगी? 

 बढ़ उमंग-सररता आवेगी आद्रण हकये रूखी हसकता; 

 सकि कामना स्रोत िीन हो पूणण हवरहत कब पावेगी?’’5 

 इस प्रकार पूवण के कहवयो ंने भी अपनी रचनाओ ंमें पे्रम को ही हजया है, पे्रम को प्रसाद ने भी अपने-अंदाज से उकेरने का प्रयास 

हकया है। जयशंकर प्रसाद के समु्मख उन्ही ं के काि के कहव छायावाद के चार प्रमुख सं्तभो ंमें से सबसे मजबूत सं्तभ कहे जाने वािे 

सूयणकान्त हत्रपाठी हनरािा की पे्रम दृहष्ट अतं्यत व्यापक है, इन्होनें अपने जीवन में कई अपनो ंको खोया है, उनके पे्रम हवरह को अपने जीवन 

में अनुभव हकया है, हनरािा की शुरूआती हदनो ंकी कहवताओ ंमें ‘जूही की किी’ एक पे्रम कहवता ही है। इस काव्य में हनरािा ने प्रकृहत के 

माध्यम से नायक-नाहयका के पे्रम को साथणक ‘काव्यात्मक’ भंहगमा दी है- 

 ‘‘हनदणय उस नायक ने 

 हनपर हनठुराई की 

 हक झोकंो ंकी झहड़यो ंसे 

 सुन्दर सुकुमार देह सारी झकझोर डािी, 

 मसि हदये गोरे कपौि गोि; 

 चौकं पड़ी युवती— 

 चहकत हचतवन हनज चारो ंओर रे्र, 

 हेर प्यारे सेज-पास, 

 नम्रमुख हँसी-स्खिी, 

 खेि रंग, प्यारे संग।’’6 

 हनरािा ने अपने इस काव्य में प्रकृहत को आधार बनाकर पे्रम काव्य जूही की किी का सृजन हकया है। 

 पे्रम काव्य की रचना करते रॅए छायावादी कवहयत्री हजन्हें आधुहनक मीरा भी कहा गया हिखी हैं- 

 ‘‘हकतनी करुणा हकतने सने्दश, 

 पथ में हबछ जाते बन पराग, 

 गाता प्राणो ंका तार-तार 

 अनुराग-भरा उन्माद-राग; 

 आंसू िेते वे पद पखार! 

 हँस उठते पि में आद्रण नयन 

 घुि जाता ओठो ंसे हवषाद, 

 छा जाता जीवन में वसंत 

 िुि जाता हचर-संहचत हवराग; 

 आखें देती ंसवणस्व वार।’’7 
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 हहन्दी की समस्त कवहयहत्रयो ंमें प्रमुख स्थान रखने वािे कवहयत्री महादेवी वमाण का काव्य ‘वेदना’ का काव्य है, और वेदना में शुद्ध 

पे्रम का संचय होता है। महादेवी जो वैवाहहक जीवन के कुछ वषों के अंदर ही हवधवा का रूप धारण की थी। उस माहामाया के समस्त 

कहवता में वेदना ही वेदना और उसके प्रहत पे्रम हवराजमान है। महादेवी ने हनरंतर हप्रयतम की प्रतीक्षा की है। इंतजार में पे्रम और मीठा होता 

जाता है। 

 हहन्दी की सुप्रहसद्ध कवहयत्री और िेस्खका सुभद्र कुमारी चौहान की काव्य रचना में उपस्स्थत पे्रम तत्व- 

 ‘‘तुम मुझसे पूछते हो 'जाऊँ'? 

 मैं क्ा जवाब दँू, तुम्ही ंकहो! 

 ‘जा....' कहते रूकती है ज़बान 

 हकस मँुह से तुमसे करँॆ 'रहो'!! 

 सेवा करना था जहाँ मुझे 

 कुछ भस्ि-भाव दरसाना था। 

 उन कृपा-किाक्षो ंका बदिा 

 बहि होकर जहाँ चुकाना था।। 

 मैं सदा रूठती ही आई, 

 हप्रय! तुम्हें न मैंने पहचाना। 

 वह मान बाण-सा चुभता है, 

 अब देख तुम्हारा यह जाना।।’’8 

सुभद्रा कुमारी चौहान की कहवताओ ंमें राष्टर ीय चेतना का स्वर अतं्यत तेज है, हकनु्त उपरोि काव्य में व्यस्िगत पे्रम का स्वर हमें स्पष्ट 

हदखाई देता है। 

 ‘‘जब हथेहियो ंमें आई अन्तर रीत गया 

 रोका बरॅत, मनाया हकतना अपणण बीत गया 

 मिय गन्ध में हदशा घुमती पुतिी में मृदु कारा 

 पत्र-पत्र हहि रहा, हमि रहा यह, सने्दश तुम्हारा।’’9 

 उपरोि कहवता ‘भारतीय आत्मा’ के नाम से हवख्यात कहव माखन िाि चतुवेदी की व्यहष्ट मूिक काव्य का साक्ष्य देती है। माखन 

िाि चतुवेदी राष्टर  पे्रम के कहव हैं। 

 बािकृष्ण शमाण नवीन परम्परा और समकािीन कहव हैं। उनकी कहवता में भी व्यहष्ट और समहष्ट पे्रम के स्वर सुनाई देते है। जैसे- 

 ‘‘भार-पारावार में अहभसाररका सी िीन 

 बाबरी मनुहार-नौकर डुि रही प्राचीन, 

 क्षीण बन्धन हीन जजणर गहितदास समूह, 

 पार कैसे जाए? है यह प्रश्न गूढ़ दुरूह! 

 स्वर-तरंगे बढ़ रही है बढ़ रहा अनुराग, 

 जग गया हाँ, जग गया है सुप्त अमुत राग।’’10 

3.  र्नष्कषि  
नवीन की कहवताओ ंमें पे्रम काव्य के साथ राष्टर ीय आन्दोिन की चेतना, गाँधी दशणन और संवेदनाओ ंकी संसृ्कहतयाँ समान ऊजाण सुनी 

जा सकती है। आधुहनक हहन्दी कहवता के हवकास में उनका स्थान अहवस्स्मरणीय है। 
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