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ABSTRACT 
English: Literature is an expression of thoughts and feelings, and also an artistic creation. Various 
criteria have been set for the evaluation of literature which test the quality of a work, help in 
highlighting its impact and aesthetics. On the other hand, creativity is the basic element of 
literature, which gives it novelty and originality as well as a unique style of expression. In this way, 
creation and criticism are related to each other. Literary creation and the criteria for its evaluation 
have always been controversial. Creativity is an independent process which is created by the 
writer's own individual consciousness. On the other hand, critical criteria are often created from 
social, cultural and theoretical framework. The tension between these two reflects the dynamism 
of literature. Criteria are in a way those criteria on the basis of which the literary quality, quality 
and impact of a work are assessed. In traditional norms, Rasa Siddhanta (Bharat Muni), Dhvani 
Siddhanta (Anandvardhana), Riti, Alankar, Vakrokti etc. are discussed. Modern norms are formed 
from realism, progressivism, experimentalism, new writing, aesthetics etc. Contemporary norms 
are based on sensitivity towards gender, Dalit discourse, environment etc. Creativity is basically 
uncontrolled, original and personal, whereas norms are objective, collective and theoretical. Due 
to this, conflicts arise many times. To become "literary", the creator feels compelled to follow some 
rules, due to which his natural expression may get affected, hence Agyeya has also criticized it in 
the preface of Doosra Saptak. Chhayavadi poets were also accused of 'ambiguity' in the beginning. 
They also had to face criticism from Shukla ji. No norm is perfect. The work which seems 'unliterary' 
today, can become a classic tomorrow. When Premchand was writing fiction fluently, his novels 
were considered to be of the 'ordinary' category, but today they are the priceless heritage of Hindi. 
 
Hindi: सा�ह�य �वचार� और भावना� क� अ�भ�ि�त ह,ै और साथ म� एक कला�मक सृजन भी। सा�ह�य के मू�यांकन 
के �लए �व�भ� मानदंड �नधार्�रत �कए गए ह� जो �कसी रचना क� गुणव�ा को परखते ह�, उसके प्रभाव और स�दयर्बोध को 
उजागर करने म� सहायक होते ह�। �सरी तरफ, सृजनशीलता सा�ह�य का मूल त�व है, जो इसे नवीनता और मौ�लकता के 
साथ-साथ अ�भ�ि�त क� अनूठ� शैली भी प्रदान करता है। इस तरह रचना और आलोचना एक �सरे से संबद्ध है। सा�ह��यक 
रचना और उसके मू�यांकन के मानदंड हमेशा से �ववादा�द रहे ह�। सृजनशीलता एक �वतंत्र प्र�क्रया ह ैजो लखेन क� अपन े
वैयि�तक चेतना से �न�म�त होता है। �सरी तरफ आलोचना�मक मानदंड प्राय: सामा�जक, सां�कृ�तक और सैद्धा�ंतक ढाचँ े
से �न�म�त होत ेह�। इन दोन� के बीच का तनाव ही सा�ह�य क� ग�तशीलता को दशार्ता है। मानदंड एक प्रकार से वे मापदंड 
होते ह� �जनके आधार पर �कसी रचना क� सा�ह��यकता, गुणव�ा और प्रभाव को आँका जाता है। पारंप�रक मानदंड� म� रस 
�सद्धांत (भरतमु�न), �व�न �सद्धांत (आनंदवधर्न), री�त, अलंकार, वक्रोि�त आ�द क� चचार् होती है। आधु�नक मानदंड� का 
�नमार्ण यथाथर्वाद, प्रग�तवाद, प्रयोगवाद, नवलेखन, स�दयर्शा�त्र आ�द से होता है। समकालीन मानदंड ज�डर, द�लत �वमशर्, 
पयार्वरण आ�द के प्र�त संवेदनशीलता पर आधा�रत है। सृजनशीलता मलूतः अ�नयं�त्रत, मौ�लक और �ि�तगत होती ह,ै 
जब�क मानदंड व�तुपरक, सामू�हक और सैद्धां�तक होते ह�। इसके कारण कई बार टकराव उ�प� होता है। रचनाकार को 
"सा�ह��यक" बनन ेके �लए कुछ �नयम को पालन ेक� बा�यता महसूस होती है, �जससे कारण उसक� �वाभा�वक अ�भ�ि�त 
प्रभा�वत हो सकती ह,ै इस�लए अज्ञेय ने �सरा स�तक क� भू�मका म� इसक� आलोचना भी क� है। छायावाद� क�वय� पर भी 
आरंभ म� 'अ��ता’ का आरोप लगा था। उ�ह� शु�ल जी क� भी आलोचना झेलनी पड़ी। कोई भी मानदंड पूणर् नह� होता। 
जो रचना आज 'असा�ह��यक' लगती ह,ै वह कल �ला�सक बन सकती ह।ै �जस समय प्रेमचंद कथा सा�ह�य म� धारा प्रवाह 
�लख रहे थे, उस समय उनके उप�यास� को 'साधारण' को�ट का माना गया, ले�कन आज वे �ह�द� क� अनमोल धरोहर ह�। 
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1.  प्र�तावना 
प्राचीन का� यशा� त्र हो या अवार्चीन सा�ह� य आलोचना- इन सबने सा�ह� य को देखने समझने का नज�रया �दया। पा�ा� य ���कोण हो या भारतीय 

���कोण- सबने सा�ह� य के गूढ़तम आयाम� को गहराई से देखा। इधर सा�ह� य के मानदंड को शा� त्रवाद ने, � व� छंदतावाद ने, यथाथर्वाद ने काफ� 
प्रभा�वत �कया है और आलोचक� ने इनका गहन �ववेचन �कया है। भाव और भाषा के � तर पर कह� अजनबीयत पर बात होती है तो कह� �वखंडनवाद 
पर, कह� अकेलापना और त्रासद� पर तो कह� शैली �वज्ञान पर। कह� अर� तु-होरस क� बात होती है तो कह� शैली-वड्सवथर् क�। कह� फ्रायड पर तो 
कह� नी� से पर बात होती है। भारत म� भरत से लेकर आचायर् शु� ल तक �वद्वान� क� लंबी फेह�र� त है। कुल �मलाकर ये सभी यही चाहते ह� �क  लोग� म� 
सा�ह� य क� समझ �वक�सत हो और उसके साथ आपक� अव�द्ध ��� का �वकास हो। इस क्रम म� कुछ आलोचक ग�र� ठ हो जाते ह� जब वे का� यशा� त्रीय 
�सद्धांत� क� पोटली खोलकर बैठ जाते ह�। इ�तहास गवाह है �क  इसी कारण शा� त्रवाद का �वरोध �आ, ले�कन इसके �वरोध म� ज� मी � व� छंदतावाद क� 
धारा भी आगे चलकर कंु�ठत हो जाती है और यथाथर्वाद का ज� म होता है। इसम� भी य�द देख� तो अ�तयथाथर्वाद � व� छंदतावाद को ही ओढकर नया 
ज� म लेता है। तो यह क्रम चलता रहता है और चलता ही रहेगा, जैसे लोकतंत्र म� समय आने पर स� ता म� बदलाव होता है, कभी चुनाव से तो कभी 
अभाव से।   

नवीन �वचार� का सृजन हो या सम�या� को हल करने का तरीका नया हो, सृजनशीलता ही इसके �लए सोचने क� क्षमता प्रदान करती है जो 
अलग अलग लोग� म� अलग अलग �तर पर होती है। ���कोण क� �व�वधता और �भ�ता ही कला और सा�ह�य म� अलग अलग जोनर के सा�ह�यकार 
पैदा करती है। सा�ह�यकार क� सृजनशीलता म� �व�भ� मान�सक क्षमताए,ँ भावनाए ँऔर बाहरी पे्ररक त�व शा�मल होते ह�। सृजनशीलता के  कुछ त�व 
माने गए ह�- मौ�लकता, लचीलापन, तरलता आ�द। इन सभी का संबंध �वचार या अवधारणा क� क्षमता, ���कोण, �नरंतर प्रवाह और �वकास से जुड़ा 
है। मनो�वज्ञान म� सृजनशीलता के पीछे आ�मचेतना, क�पना और �व�भ� �वचार� क� संयोजन क्षमता जैसी कई मान�सक प्र�क्रयाएँ कायर् करती ह�। 
सृजनशीलता को प्रभा�वत करने वाले आंत�रक कारक� म� रचनाकार क� बु�द्ध, उसका �ि�त�व, और उसक� आ�म पे्ररणा मह�वपूणर् है जब�क बा� 
कारक� म� वातावरण, सं�कृ�त और �शक्षा उसक� सृजनशीलता को प्रभा�वत करते ह�।  

�ह�द� के आलोचक� ने समाजबोध और साधारणीकरण को नए �सरे से समझन-ेसमझाने का प्रयास �कया है। अजे्ञय का कहना है �क  साधारणीकरण 
अपने पुराने अथर् म� कुछ और था, अब कुछ और है और इसक� सम� या भी पहले क� तरह नह� है। ज्ञान सर�ण के �व� तार से रचनाकार के सामने यह 
चुनौती है �क वह उसे आ� मसात करके अपनी रचना म� �परोने का प्रयास करे। �सरी तरफ मुि�तबोध का तीन क्षण सृजनशीलता के मनो�वज्ञान को 
उभारता है। कहने को यह सृजन का मनो�वज्ञान है ले�कन समाजबोध से अनु� यूत ही है। उद्घाटन के बाद �सरे क्षण म� वे इसे �जस जीवनमू� य और 
जीवन��� को उस उद्घा�टत भाव से जोड़ने क� बात करते ह� वह हमारी आलोचना परंपरा म� समाजबोध, मू� यबोध, मानवतावाद, या कह ल�, शु� लजी 
का लोकमंगल, अलग-अलग श� द� म� इसी जीवनमू� य का �व� लेषण कर रहे होते ह�। भारत�� ने नाटक नामक �नबंध1 म� भरत मु�न के नाट्यशा� त्र का 
�जक्र �कया है, नाटक के अंग-उपांग� के बारे म� बताया है ले�कन उ� ह� लगता है �क  आधु�नक समय म� इस �वधा के भीतर जो कुछ बदला है वह उसे 
यथाथर् से जोड़ता है, लोक से जोड़ता है, उसे मानव सापेक्ष बनाता है, पूवर्वत� नाटक� म� नी�हत अलौ�कक और परालौ�कक त� व क� अवहेलना करता है 
और नाटककार भारत�� � वयं इसम� प्रयोग करते नजर आते ह�। ‘अंधेर नगरी’ म� एक तरफ राजा-मंत्री-�सपाही है तो �सरी तरफ गर�डया-मज�र-गरीब 
भी है। बहरहाल, जो उदा� तता आ�भजा� यता का जामा �आ करता था, वह यहां टूटता नजर आता है, भाव के संदभर् म� भी, भाषा के संदभर् म� भी।  क� द्र 
बदल जाने से अथर् का प�रवेश बदल जाता है। अब अथर् का प�रवेश लोकमंगल से समायो�जत है। शु� लजी न ेइस लोकमंगल को साधने के क्रम म� 
सृजनशीलता के दो आयाम बताये थे। सृजन क� राह म� कोई रचनाकार �सद्धाव� था क� �दशा म� बढ़ता है तो कोई साधनाव� था का मागर् चुनता है। 
साधनाव� था के प्र�त उनका झुकाव लोकमंगल के उपक्रम म� मानव संघषर् को � था�पत करना था, न �क मनोरंजन को। वे क�णा के �हमायती थे, जो 
मानव को मानव से जोड़ता है। मानव को मानव से जोड़ने का यह काम आसान नह� है। मुि�तबोध क� क� पना और फ�टेसी के सामने भी जीवनमू� य 
और जीवन��� से जुड़ने क� चनुौती है। इस बात को � प� ट करन ेके �लए वे सृजन क� बा�र�कय� से अवगत कराते ह�। अजे्ञय आधु�नक समय म� �जस 
�वपुल ज्ञान सर�ण क� बात करते ह�, सा�ह� यकार के �लए वह � या मह� व रखता है। रचनाकार होने के नाते वे इससे पीछा नह� छुटाते, ब��क उसे का� य 
म� ढालने के �लए प्रय� नशील होते ह� और इसी क्रम म� इन क�वय� के �लए साधारणीकरण एक ज�टल प्र�क्रया बन जाता है पर यह चुनौती इ� ह� � वीकार 
है। मुि�तबोध यह� पर एक संतुलन क� तलाश करते नजर आते ह�। वे दो श� द� को उठाते ह�- ज्ञान और संवेदना। इसी को जोड़ने के क्रम म� वे ज्ञाना� मक 
संवेदन और संवेदना� मक ज्ञान क� बात करते ह�। इसके आसपास क� पना है, जीवनम�ू य है, जीवन ��� है। इन सबके संयोजन से रचना का ज� म होता 
है ले�कन यह � प� ट है �क  रचना �कसी रासाय�नक प्र�क्रया का प�रणाम नह� है �जसम� उ� त त� व के उ�चत समायोजन से हम� रचना नाम क� �च�ड़या 
हाथ लग जाती है। सृजनशीलता का कोई ग�णत नह� होता, हां, यह ज�र है �क  सृजन के मनो�वज्ञान को समझने के �लए अ� य मा� यम� के अ�त�र� त 
ग�णतीय समीकरण भी समझने म� सहयोग करते ह�। अपने तीन क्षण क� � या� या म� मुि�तबोध के भीतर का आलोचक और रचनाकार एक साथ स�क्रय 
है, इस�लए एक हद तक भोगे �ए यथाथर् के करीब है। अजे्ञय के संदभर् म� भी यह बात कही जा सकती है। वे �लखते ह�-  

एक क्षण भर और 

 
1 �ह�द� आलोचना,, �व�नाथ �त्रपाठ�, सं�करण-1999, पृ� सं�या- 18  
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रहने दो मुझे अ�भभूत। -(सजर्ना के क्षण)2 

वे उस क्षण म� स� य के पंूज का साक्षा� कार करना चाहते ह� जो उनके भीतर उद्घा�टत �आ है। इस क्षण को थामे रहना क�ठन है। ये उद्घाटन का 
क्षण है।  ये सजर्ना का (पहला) क्षण है और अजे्ञय भी जानते ह� �क  

‘लंबे सजर्ना के क्षण कभी भी नह� हो सकते’। -(सजर्ना के क्षण) 

‘क�वता �वत: �ूतर् अ�भ�ि�त है’3(Spontaneous overflow of powerful feelings) म� भी वडर्सवथर् का आशय क्षण के आवेग से 
है। सजर्ना के तीन क्षण�4 म� मुि�तबोध तीसरे क्षण को सबसे लंबा क्षण मानते ह� और यह क्षण अ�भ� यि�त का क्षण है या कहना चा�हए समय के � तर 
पर यह क्षण से कह� अ�धक है जहां ’खास साइज और खास काट क� अ�भ� यि�त’ के �लए रचनाकार प्रय� नशील होता है। पांच छ: सद� पीछे चल� जहां 
तुलसी साफ कहते ह� �क   

क�व न होउँ न�ह चतुर कहावाउँ 

म�त अनु�प राम गुन गाउँ  

और बाद के क�व  म� �भखारीदास कहते ह� �क   

आगे के क�व री�झह� तो क�वताई, न तो  

रा�धका क� हाई सु�मरन को बहानो ह�।  

तुलसीदास के �लए भि�त प्रधान है, क�व चातुयर् है, जब�क �भखारीदास के �लए क�वता। आज का रचनाकार संतुलन बनाकर चलना चाहता है, 
संवेदना और ज्ञान के बीच, आ� यतंर और बा� के बीच।  इस�लए मुि�तबोध कला को बा� का आ� यांतरीकरण और आ� यांतर का बा�ीकरण मानते 
ह�। वे संवेदना� मक ज्ञान और ज्ञाना� मक संवेदन से भाव संसार और ज्ञान संसार को समझना चाहते ह�। �वशेष का सामा� य हो जाना इनक� ��� म� कला 
है।  

हजारीप्रसाद �द्ववेद� ने मानवतावाद5 क� चचार् क� है, और वे इस मानवतावाद को भी जीवनमू� य से जोड़ते ह�। ले�कन उनका �� ट कहना है �क 
– ‘मानवतावाद भी आया, द�लत� और अध: प�तत� के प्र�त सहानुभू�त का भाव भी आया और रा� ट्र�यता भी आयी। दोन� बात� एक साथ नह� चल 
सकती’।  

संक�णर् मानवतावाद उ� ह� पसंद नह� � य��क यह रा� ट्र�य चेतना और सुरक्षा के नाम पर �व� व को युद्ध क� आग म� झ�कता है। इसके संदभर् को 
समझ� तो यूके्रन-�स युद्ध, इज्राइल- �फली�तीन युद्ध इसका ताजा उदाहरण है। �द्ववदे� जी रा� ट्र�यता क� भावना को ‘ई� यार्लु रमणी’ क� संज्ञा देते ह�। 
नारीवा�दय� को इस श� द पर आप�� हो सकती है। कुल �मलाकर वे रा� ट्र�यता और मानववाद को दो छोर पर देखने लगते ह�। ले�कन इन सबके पीछे 
उनका � यये मानव मू� य और मानव मुि�त ही है। वही चेतना, जो ‘� यि�त मनु� य को सम�� मनु� य’6 बनाता है। वे सामू�हक मिु�त क� बात करते ह�।   

शु� ल जी ने �� �प से सा�ह� य को दो �ह�से म� बांट �दया। प्रय� नपक्षवाला सा�ह� य और उपभोगपक्ष वाला सा�ह� य।7 आपक� �कसम� ��च है, 
यह मह� वपूणर् नह� है। कौन सा सा�ह� य समाज के �लए �हतकारी है, वह मह� वपूणर् है। इस आधार पर आप जायसी और तुलसी8 को पढ़ने लग�ग,े 
छायावाद और शेरो-शायरी को छोड़ द�गे। कमर्के्षत्र के स�दयर् क� तलाश म� आप �बहारी का ब�ह� कार कर द�गे और वा� मी�क  व � यास का अवगाहन 
कर�गे। बड़ी बारीक� से शु� ल जी ने टा� सटॉय के सा�ह� य को एकपक्षीय बताकर खा�रज �कया और शैली के �रवो� ट ऑफ इ� लाम म� नायक क� हार 
को भी पे्ररक और उ��वल माना। अ� या� म को भी वे सा�ह� य से इतर मानते ह�।  

सा�ह�य एक कला�मक सृजन के साथ-साथ �वचार� और भावना� क� अ�भ�ि�त है। सा�ह�य के मू�यांकन के �लए उपरो�त मानदंड �कसी 
रचना क� गुणव�ा को परखते के साथ-साथ उसके प्रभाव और स�दयर्बोध को उजागर करने म� सहायक होते ह�। सा�ह�य सृजन के �लए लेखक म� प्र�तभा 
होनी चा�हए। एक अ�ा लेखक अपनी सजर्नशीलता से नवीनता और मौ�लकता का प्रदशर्न करता है और यह संभव हो पाता है उसक� अनूठ� शैली 
से। �� है, रचना और आलोचना एक �सरे से संबद्ध है। सा�ह��यक पर क� गई आलोचना सा�ह�य से पे्र�रत होकर गुण-दोष का �व�ेषण कर रही है 
या उसक� चेतना म� कह� यह �वचार पनप रहा है �क वह अपनी आलोचना के मानदंडो से लेखक� का भी मागर्दशर्न करे।  इस�लए रचना और उसके 
मू�यांकन के मानदंड �ववादा�द ह�। सृजनशीलता एक �वतंत्र प्र�क्रया है और वह लेखक क� अपनी वैयि�तक चेतना से �न�म�त है जब�क आलोचना�मक 
मानदंड का आधार प्राय: सामा�जक, सां�कृ�तक और सैद्धां�तक ढाँचा ह�। रचना और आलोचना के बीच का तनाव ही सा�ह�य क� ग�तशीलता को दशार्ता 
है। मानदंड एक प्रकार क� कसौट� है, पैमाना है, �जनके आधार पर �कसी रचना क� सा�ह��यकता, गुणव�ा और प्रभाव को आँका जाता है। भारतीय 

 
2 अज्ञेय, संपादक- �व�नाथ प्रसाद �तवारी, पृ� सं�या-31  
3 आलोचना के �सद्धांत, �शवदान �स�ह चौहान, संपादक – �व�णुचंद्र शमार्, �वराज प्रकाशन, सं�करण- 2001, पृ� सं�या- 108  
4 नयी क�वता का आ�म-संघषर्, मुि�तबोध समग्र, संपादक-ने�मचंद जैन, राजकमल प्रकाशन, �द�ली, सं�करण-2019, पृ� सं�या-388  
5 ‘आधु�नक सा�ह�य नई मा�यताएँ’शीषर्क �नबंध, हजारीप्रसाद �द्ववेद� 
6 वही 

7 रामचंद्र शु�ल संच�यता, संपादक रामचंद्र �तवारी, वाणी प्रकाशन, �द�ली, सं�करण 2003, पृ� सं�या- 153  
8 परंपरा का मू�यांकन, राम �वलास शमार्, राजकमल प्रकाशन, �द�ली, सं�करण 2002, पृ� सं�या-88 

https://www.granthaalayahpublication.org/Arts-Journal/index.php/ShodhKosh


Folk Art Made on Auspicious Occasions (Chowk Purna) in the Context of Uttar Pradesh 
 

ShodhKosh: Journal of Visual and Performing Arts 1056 
 

का�शात्र� म� रस �सद्धांत (भरतमु�न), �व�न �सद्धांत (आनंदवधर्न), री�त, अलंकार, वक्रोि�त आ�द क� चचार् होती है। आधु�नक मानदंड� का �नमार्ण 
यथाथर्वाद, प्रग�तवाद, प्रयोगवाद, नवलेखन, स�दयर्शा�त्र आ�द से �आ है। �सरी तरफ समकालीन मानदंड ज�डर, द�लत �वमशर्, पयार्वरण आ�द पर 
आधा�रत है। यह सवर्�व�दत है �क सृजनशीलता अ�नयं�त्रत, मौ�लक और �ि�तगत होती है, जब�क मानदंड व�तुपरक, सामू�हक और सैद्धां�तक होते 
ह�। इसी कारण सृजनशीलता और मानदंड के बीच टकराव और �वरोधाभास तक नजर आता है। रचनाकार को मानदंड से �दशा �मल सकती है ले�कन 
वह आलोचक� के �नद�शानुसार रचना नह� कर सकता। य�द वह ऐसा करता है तो उसक� �वाभा�वक अ�भ�ि�त प्रभा�वत हो सकती है।  

इस तरह यह साफ नजर आता है �क �ह�द� आलोचना और सृजनशीलता का मनो�वज्ञान एक गहन और ब�आयामी �वषय है, जो सा�ह��यक रचना 
प्र�क्रया, आलोचना�मक ��� और मान�सक प्रवृ��य� के बीच संबंध� क� पड़ताल करता है। सा�ह��यक रचना के पीछे क�पना, अवचेतन मन, अनुभू�तयाँ 
और संवेदनाए ँकैसे काम करती ह�, रामधारी �स�ह '�दनकर', पे्रमचंद, �नराला, या अजे्ञय जैसे रचनाकार� क� सृजन प्र�क्रया म� मनोवैज्ञा�नक त�व� क� 
�या भू�मका थी, फ्रायड, युंग और अ�य मनोवैज्ञा�नक �सद्धांत� के आधार पर �ह�द� सा�ह�य म� रचनाकार� के अवचेतन मन को कैसे समझा जा सकता 
है, �या सृजनशीलता �ि�तगत पीड़ा, सामा�जक संदभर् या आ�या��मक अनुभू�त से उपजती है, उदाहरण के �लए, मुि�तबोध क� क�वता� म� 'अंधेरे' 
क� छ�व को उनके मनोवजै्ञा�नक संत्रास से जोड़कर देखा जाता है। इसी संदभर् म� �नमर्ल वमार् का कथन उद्ध�त करना प्रासं�गक है �क ‘एक महान कृ�त 
वह ‘लालसा’ है, जो बची रहती है कभी तृ�त नह� होती’।9 

इन सभी सवाल� का जवाब सृजनशीलता के क� द्र म� है �जसके आधार पर आलोचक सा�ह�य का मानदंड बनाता है, पाठ के 'प्र�यक्ष' अथर् से आगे 
बढ़कर उसके मनोवैज्ञा�नक परत� को खोलने का प्रयास करता है, 'रस �सद्धांत' जैसी परंपरागत अवधारणा� को आधु�नक मनो�वज्ञान के साथ जोड़ने 
का प्रयास करता है। अजे्ञय सा�ह�य संसार म� नकल और असल क� पहचान क� �ज�मेदारी आलोचक� पर छोड़ते ह�। उनके अनुसार-‘क�व �वयं चेतावनी 
नह� देते। यह काम उन आलोचक�, अ�यापक� और संपादक� का है’।10 आलोचक यह देखता है �क छायावाद� क�वता म� 'आ�म' और 'प्रकृ�त' के बीच 
�कस प्रकार का मनोवैज्ञा�नक संबंध है। वह देखता है �क पे्रमचंद के 'होरी' या 'ध�नया' जैसे पात्र� के मनो�वज्ञान म� सामा�जक दबाव और आंत�रक 
संघषर् कैसे प्रकट होता है। समकालीन संदभर् म� सृजनशीलता के आयाम म� �कस तरह �ड�जटल यगु, अकेलापन या पहचान के संकट के साथ साथ 
मनो�वज्ञान के नए �सद्धांत से जुड़ रहे ह�, आलोचक इस तरह अपने मानदंड� म� समयानुसार बदलाव कर रहे ह� या करना चा�हए। ‘प्र�येक युग के सा�ह�य-
अ�येता� ने अपने-अपने ढंग से मू�यांकन क� प्रा�त कसौ�टय� म� प�रवतर्न,प�रवद्रध्न और संशोधन �कए ह�। प्र�येक युग न ेअपनी जाग�तक त�वीर ( 
world Picture) तथा जीवन-��� के अनु�प अपना मानदंड बनाया है और उसी के अनु�प कुछ लेखक �कसी युग म� अ�धक �प्रय हो जाते ह�, कुछ 
उपे�क्षत’।11 सा�ह�य को परखने और उसक� गुणव�ा �नधार्�रत करने के �लए �व�भ� मानदंड अपनाए जाते ह�। ये मानदंड सा�ह�य क� प्रभावशीलता, 
कला�मकता और सामा�जक-सां�कृ�तक मह�व को रेखां�कत करते ह�। 

 

2.  �न�कषर् 
सा�ह�य म� सृजनशीलता �वचार� क� नई �दशा� को ज�म देती है, जब�क मानदंड उसक� गुणव�ा सु�न��त करते ह�। सा�ह�य म� सृजनशीलता का 

सबसे बड़ा मानदंड उसक� मौ�लकता होती है। नई शैली, नए �वचार और अनूठे �श�प वाली रचनाए ँही कालजयी बनती ह�। सा�ह��यक रचना को इस 
���कोण से देखा जाता है �क वह जीवन क� स�ाइय� को �कस हद तक प्र�त�ब��बत करती है। यह समाज, सं�कृ�त और �ि�त�व को �कस तरह प्र�तुत 
करती है। श्रे� सा�ह�य क� पहचान यह है �क वह �ान, समय और प�रि��तय� क� सीमा� को पार कर �ापक �प से प्रासं�गक बना रहता है। 
कालजयी रचनाएँ �व�भ� युग� म� भी अपनी प्रासं�गकता बनाए रखती ह�। सा�ह�य म� सृजनशीलता और मानदंड� का पर�र संबंध संतु�लत होना चा�हए। 
जहाँ मानदंड सा�ह�य को अनुशा�सत और प्रभावशाली बनाते ह�, वह� सृजनशीलता उसे जीवंत और कालजयी बनाती है। य�द कोई सा�ह�य केवल 
मानदंड� तक सी�मत रह जाए, तो वह यां�त्रक बन सकता है, और य�द केवल सृजनशीलता पर ज़ोर �दया जाए, तो वह �दशाहीन हो सकता है। अतः 
एक श्रे� सा�ह��यक कृ�त वही होती है, जो नवीनता और कला�मकता के साथ-साथ मानदंड� क� कसौट� पर भी खरी उतरे। आलोचको को मानदंड 
बनाने क� प्र�क्रया म� रचना और युग के संदभ� से आगे जाकर कुछ नया ढँूढँने क� बेचैनी है और वह कह� न कह� रचना म� ही �न�हत है। इस कथन का 
अथर् पाठ क� �द्रत होना नह� है, ब��क पाठ के �नकट होना है, सम�� और ��� के नजद�क होना है। 
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