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ABSTRACT 
English: Due to the habits of common man which are present in him from birth, the 
emotional experience of beauty is in the form of pleasure due to the cultural equality in 
them. There can certainly be a difference in the forms of expression of this emotional 
feeling. The elite class can express the feeling of beauty in a polite and cultured way due 
to its developed cultured mentality. There can be a different way of expressing the feeling 
of beauty in folk life, but there cannot be any special difference in the knowledge-based 
attitude in the context of beauty. In the life of the public, the marriage relation of a girl is 
not established keeping the beauty related to her appearance at the center, but special 
emphasis is given on her health, education and character related beauty. As an example, 
we can see how a Magahi folk song writer includes uniqueness, greatness, dedication and 
physical beauty even in a black groom. 
 
Hindi: लोकमानव क� ऐसी आदत� जो उसके अदंर ज�म से ही मौजूद है उसम� सं�कारगत समता के कारण 
स�दयर् क� भावना�मक अनुभू�त अ�ादन के �प म� होती है। इस संवेग�न� अनुभू�त क� अ�भ�ि�त के �प� म� 
भेद अव�य हो सकती है। अ�भजा�य वगर् अपनी �वक�सत सं�का�रत मान�सकता के कारण सौ�दयार्नभूु�त क� 
अ�भ�ि�त �श� और सुसं�कृत तरीके से कर सकता है। लोक जीवन म� स�दयर् क� अनुभू�त को ��त करने का 
अलग तरीका हो सकता है पर�तु उसके स�ुदरता के संदभर् म� ज्ञानमलूक मनोवृ�� म� कोई खास अंतर नह� हो 
सकता। लोकमानस के जीवन म� �प से संबं�धत सौ�दयर् को के�द्र म� रखकर क�या क �ववाह संबंध �ा�पत नह� 
�कया जाता ब��क उसके �वा�, �शक्षा और शीलगत सौ�दयर् पर �वशेष �प से बल �दया जाता है।’ उदाहरण 
के �प म� हम यह देख सकते ह� �क कैसे एक मगही लोकगीतकार काले ��हे म� भी �व�श�ता, महानता, 
कमर्�न�ता और �पा�मक सौ�दयर् को स��म�लत कर देता ह।ै 
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1.  प्र�तावना 
लोकमानव क� ऐसी आदत� जो उसके अंदर ज�म से ही मौजूद है उसम� सं�कारगत समता के कारण स�दयर् क� भावना�मक अनुभू�त अ�ादन के 

�प म� होती है। इस संवेग�न� अनुभ�ूत क� अ�भ�ि�त के �प� म� भेद अव�य हो सकती है। अ�भजा�य वगर् अपनी �वक�सत सं�का�रत मान�सकता के 
कारण सौ�दयार्नुभू�त क� अ�भ�ि�त �श� और सुसं�कृत तरीके से कर सकता है। लोक जीवन म� स�दयर् क� अनुभू�त को ��त करने का अलग तरीका 
हो सकता है पर�तु उसके सु�दरता के संदभर् म� ज्ञानमूलक मनोवृ�� म� कोई खास अंतर नह� हो सकता। लोकमानस के जीवन म� �प स ेसंबं�धत सौ�दयर् 
को के�द्र म� रखकर क�या क �ववाह संबंध �ा�पत नह� �कया जाता ब��क उसके �वा�, �शक्षा और शीलगत सौ�दयर् पर �वशेष �प से बल �दया जाता 
है।’ उदाहरण के �प म� हम यह देख सकते ह� �क कैसे एक मगही लोकगीतकार काले ��हे म� भी �व�श�ता, महानता, कमर्�न�ता और �पा�मक सौ�दयर् 
को स��म�लत कर देता है।  

https://www.granthaalayahpublication.org/Arts-Journal/index.php/ShodhKosh
https://www.granthaalayahpublication.org/Arts-Journal/index.php/ShodhKosh
https://www.granthaalayahpublication.org/Arts-Journal/index.php/ShodhKosh
https://doi.org/10.29121/granthaalayah.v9.i6.2021.3923
https://dx.doi.org/10.29121/granthaalayah.v10.i3.2022.4503
https://dx.doi.org/10.29121/shodhkosh.v5.i1.2024.3384
https://dx.doi.org/10.29121/shodhkosh.v5.i1.2024.3384
https://dx.doi.org/10.29121/shodhkosh.v5.i1.2024.3384
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://crossmark.crossref.org/dialog/?doi=10.29121/shodhkosh.v5.i1.2024.3384&domain=pdf&date_stamp=2024-06-30


Emotional Description of Beauty in Magahi Folk Songs 
 

ShodhKosh: Journal of Visual and Performing Arts 214 
 

सु�दरता क� भाव भं�गमा को न तो लोकमानस अपने सीमीत श�द� म� समेट सकता है और नही अपने सी�मत श�द� म� प�रभा�षत कर सकता है। 
लोक�वद्वो ने स�ुदरता क� प�रभाषा का वणर्न करने का प्रयास �भ� �भ� �प� म� �कया है, �य��क ऐ�तहा�सक पर�रा और भौगो�लक प�रवेश म� 
सु�दरता क� मनोवैज्ञा�नक आयाम म� प�रवतर्न होते रहते ह�। इस उदाहरण के मा�यम से हम देख सकते ह� �क मगही लोकगीतकार� ने काले रंग के वर 
को भी �कस तरह से �च�त्रत करने क� को�शश �कया है। 

कार�ह कार ज�न घोस�ँ जे बेट�, कार अजो�या सीरी राम हे। 

कार के छ�तया च�द्रनवाँ सोभई गे बेट�, �तलक सोमई �ललार हे।  

मथवा म� सोभई चकमक पग�ड़या, गलवा सोभाई मोती हार हे। 

भारतीय परपंरा या यू कहे �व� भर के स�य मान�सकता वाले लोग� का यह मानन है �क-  

‘क�या वरयते �पम मता �व�ं �पता शु्रतम्।’ 

बा�वाः कुल�म���त �म�� इतरे जनाः।।  

अथार्त् �ववाह स�ब� �ा�पत करते समय �ववाह यो�य क�या क� वरीयता अपने भावी प�त का �प होता ह� उसक� माता का पसंद अपने दमाद 
का धनवन हेना तथा �पता क� पसंद उसका �वद्वान और प्र�सद्ध होना होता है परंतु लोकगीतकार क� यह मा�यता है �क काले वर म� सु�दरता क� कमी 
नह� होती। उनक� सु�दरता तो गोरे वणर् के पु�ष� से भी अ�धक माना गया है। उदाहरण के �प म� इस गीत म� �� �प से देखा जा सकता है �क 
�यामवणर् के राम का शील सौ�दयर् अ�द्वतीय है साथ ही कालेवर के वक्ष �ल पर चंदन का लेप �कतना शो�यमान होता है, ललाट पर �तलक �कतना 
सु�दर लगता है, माथे पर चमकती �ई पगड़ी और गले म� मोती के हार �कतनी मनमोहक होते ह�। आज कुलीन वगर् बाहरी चका-चै� म� �वलीन होकर 
उसी म� सु�दरता का पैमान तया करता है और वह� �सरी ओर लोक�व काले वणर् के �ि�त म� भी सु�दरता का �चत्रण करता है। यही लोक जीवन और 
लोक��� है जो �ावहा�रकता और उपयो◌े�गता पर आधा�रत रहती है। �दखावा और बा� चमक-दमक पर नह�। लोकभाषा मगही के का� (लोकगीत, 
नाट्य आ�द) म� समा�यतः सौ�दयर् क� अ�भ�ि�त तीन तरह से �मलती है। पहला लोकता��वक सौ�दयर्, �सर भाव सौ�दयर् तथा तीसरा कला सौ�दयर् 
मगही का� म� अ�द्वतीय, लोक ता��वक सौ�दयर् का समावेश �मलता है। मगही लोकगीत�, लोकगाथा� एवं नाट्यगीत� म� मानव एवं मानवे�र सौ�दयर् 
का ब��वधी �चत्रण �मलता है। मगही लोकगीत� म� नारी के �प-सौ�दयर् का �चत्रण इस प्रकार �कया जाता है।  

‘‘गो�रया पातरी, जइसे लपऽ हई लवं�गया के डार 

पनवाँ अइसन गोरी आतर-पातर, अहो फुलवा अइसन सुकुवार हो, 

अहो फुलवा अइसन सुकुमार, गोरीया पातरी, 

जइसे लपऽहई लवं�गया के डाढ।’’ 

उपर �दया �आ लोकगीत फाग गीत के शे्रणी म� गीना जाता है। इस गीत के मा�यम से गीतकार यह बताना चाहता है �क ना�यका पान क� प�ी क� 
तरह पतली और सुकोमल है लवंग क� कोमल डाली क� तरह लचकदार है फुल क� भाती सुकुमार है। ऐसी अ�द्वतीय नारी-सौ�दयर् का �चत्रण मगही 
लोकगीत� प्रचूर मात्रा म� पाया जाता है और यही मगही लोकगीत� म� फाग गीत� क� अपनी अलग �वशेषता है।  

एक ओर जहाँ मगही लोकगीत� म� गीतकार वधू से उसके प�त के काले रंग (वणर्) के होने पर भी उससे उसके प�त के वणर् क� तुलन राम के काले 
रंग से करते �ए उसे इस बात के �लए आ�व�त करना चाहते है क� काले वणर् के �ि�त और गौर वणर् के पु�ष से अ�ध गौरवा��वत होते है वही �सरी 
ओर �सरे लोकगीत� म� एक नव �ववाहत वधू अपने प�त के कोमलांग और गौर वणर् क� �वशेषता से प�रपूणर् होने पर इतन ेअ�भभूत है �क वह अपने 
�प्रय प्राण नाथ को क्षण मात्र के �लए भी छोड़ने को तैयार नह� है। नारी के इस सौ�दयर् का वणर्न मगही लोकगाथा� म� प्रचूर मात्रा म� देखने को �मलता 
है। मगही लोकगीत� तथा लोकगाथा� म� नारी सौ�दयर् का वणर्न राजकुमारी, �वगर् क� अ�सरा, छत्राणी आ�द के �प म� होना इनक� �वशेषताए ँहै। मगही 
लोककथा� के रचनाकार लो�रक, कँुअर �वजयी, नेटूआ, दयाल �स�ह, गोपीचंद आ�द होकर प्रेम का प्र�ताव रख अपनी प�नी या बहन के �प म� ग्रहण 
करते है। सुंदरता केवल देखने वाले के आँख� म� ही नह� होती ब��क सांवे�गक भी होता है। सु�दरता क� अनुभू�त मानव सम�त सामा�जक बाधा� को 
पार कर अपने आरा�य को प्रा�त करने के �लए हर स�व प्रयास �कया करते है। उदाहरण के �प म� हम यह देख सकते है �क लोकथा� म� व�ण�त प्रेम 
सौ�दयर् �कस तरह से दशार्या जाता है जहाँ एक गरीब घर के पु�ष को अमीर घर के क�या से प्रेम होना और उसे पाने के �लए हर स�व प्रय�न करना। 
ठ�क उसी प्रकार सामा�जक कुरी�त� को दर �कनार करते �ए एक राजा या यू कहे एक आ�थ�क �प से स�� �ि�त का बेटा एक गरीब घर क� क�या 
से �ववाह करना चाहता है और वह भी अपने प्रमे के �लए अपनी सारी ऐस� आराम को �याग कर उसके साथ जीवन यापन करना चाहता है। यही 
लोकता��वक सौ�दयर् मगही लोकगीत� क� �वशेषता के �प म� देखी जा सकती है। नारी के �प म� सौ�दयर् का प्रभाव इतना प्रबल रहा है क� योद्धा या 
योगी दोन� ही परा�जत होते रहे है। यह कहना गलत नह� होगा �क इसी प्रकार के चम�कारी कथा� का चलन श्रोता� के म�य अ�य�धक रहा है। 

मगही लोककथा�, का��, नाटक� म� �प सौ�दयर्, शील सौ�दयर्, कायर् �ापार आ�द �वशेषताए ँइसके प्राण त�व रहे ह�। प्रकृ�त सौ�दयर् को भी 
इ�ह� के समकक्ष रखा जाता है।  

चं��या का वणर्न मगही के चैहट गीत� म� क� जाती है। इसक� अतुल�नय सु�दरता और शीलता उसके �लए कई बार सम�या का कारण बन जाता 
है। इसका उदाहरण यह है �क इसक� स�दयर् और शीलता को देख कर एक युवक इतना मंत्रमु�ध हो गया �क वह इससे बलपूवर्क �ववाह करना चाहता 
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है। फल�व�प चं��या अपने �सत�व क� रक्षा करते करते अपने प्राण� क� आ�ती दे देती है। यहाँ चं��या के �प और शील सौ�दयर् का वणर्न ब�त ही 
�� �प से देखा जाता है। लोकका�� म� एक ओर जहाँ ना�यका के �प सौ�दयर् के कारण ना�यक के �लए बाधा उ�प� करती ही है, वह� मगही 
लोकगीत� म� ना�यका के शीलगत सौ�दयर् का वणर्न अ�य�धक मात्रा म� �मलता है। इन लोकगीत� म� ना�यका के �प और शील सौ�दयर् के साथ-साथ 
लोकमंगल क� कामना का वणर्न भी देखने को �मलता है। जब नायक का स�दयर् देव� के राजकुमार जैसा हो �जसे देख अपसराए ँभी रीझ जाए तो इसक� 
सु�दरता से नायक श्रोतागण म� उसी �प सौ�दयर् भाव को जागृत करता है, जो ना�यका के �प सौ�दय को देखने के बाद नायक म� उ�प� होता है। यही 
�प सौ�दयर् चेतना का साधारणीकरण लोकमंगल म� �वद्यमान रहता है। 

चान-सु�ज राजा �टकावा गठादऽ, तरेगना के रजा हमरा बचवा लगादऽ 

पेड़ा आउलड्डूआ के कोठवा उठादऽ, जले�बया के राजा हमरा �खड़क� लगादऽ     

अ�हरा-पोखरवा के सगीया चखादऽ, मछ�रया के राजा हमरा कुअवाँ खतादऽ 

इस मगही लोकगीत म� प्रकृ�त का उद्भ�त और अतुल�नय सौ�दयर् �चत्रण लोकमानस के धरातल पर ब�त ही �व�तृत �प म� �आ है। ना�यका अपने 
प्रेम क� अ�भ�ि�त प्राकृ�तक सौ�दयर् के मा�यम से इस तरह करना चाहती है �क वह पूणर्तः उसम� समा�हत हो जाए।  

अपनी रचना ‘मगही लोकगीत� का वृहद संग्रह’ म� राम प्रसाद ◌ंि◌संह कहते है �क, ‘‘चैहट या नाट्यगीत� म� स�दयर् का अ�द्वतीय �चत्रण अ�यंत 
मनमोहक एवं चकु्ष तथा कणर्�प्रय होता है। भाव� क� भयावनी रा�त्र म� मगध प्रदेश क� रम�नयाँ चैहट अ�भनय का गायन प्रार� करती है तो �प्रय के सथ 
नवोढा और प्रौढ़ा के साथ वृद्धाए भी बरबस दशर्क के �प म� खीचकर गली-कूचे म� पहँ◌ुच जाती है।’’ 

साड़ी न लहँगा लहरदार लेबो भउजी हो। 

चोली न अं�गया बूटेदार लेबो भउजी हो।। 

कँगना न लेबो, प�ँची न लेबो। 

बाला तो लेबो, चमकदार सुनु भउजी हो।। 

�पया न लेबो, अठ�ी न लेबो। 

�ग�ी तो लेबो हम हजार सुनु भउजी हो।। 

जुग जुग जीओ भउजी, तोहरा ललनवा। 

जुग जुग बढ़ो अ�हयात, सुन भउजी।। 

इन पँि�तय� का सा�ह�य सौ�दयर् �कसी �श� सा�ह�य से अलग नह� है। इस मगही लोकगीत म� ननद अपनी भाभी से साड़ी न लेकर लहरदार लहँगा 
लेने क� बात कर ही है आगे कहती है �क म� चोली नह� लंुगी म� तो बूटेदार अ�ंगया लंूगी और इसके जवाब म� भउजी अपनी ननद �क ओर प्रेम मई नजर� 
से केवल मुसकुराने के अलावा कुछ और जबाव नह� दे पाती है। भारतीय प�रवार पर�रा म� ननद और भैउजाई का �र�ता माता और पुत्री के समकक्ष 
माना जाता है। इसी�लए भौजाई के पास अपने ननद क� इ�ा को पूरा करने के अलावा कोई और उपाय नह� सूझता है। ननद आगे कहती है �क ‘‘कँगना 
न लेबो हम �ब�छया न लेबो बाला तो लेबो चमकदार सुन भऊजी है।’’ अथार्त् न तो कंगन लुगी और न लँुगी �ब�छया म� तो सोनी क� चमकदार बाला 
लंुगी। इस वा�य पर मंच पर उपि�त नायक जो इस ब�ी क भाई है वह अपने बचपन के सुखद पल� म� �ब�लन हो जाता है, और कहता है तुम ठ�क 
इसी प्रकार बचपन म� भी चुड़ी वाले को देखकर हठ �कया करती थी और अंततः माँ तु�ह� �दला भी �दया करती थी। आगे के गीत म� ननद भउजाई से 
कहती है �क आपका ललना युग�-युग� तक सलामत रहे और आप ऐसे ही सुख, समृधी और �वा�पूणर् जीवन के हकदार पूरी जीवन रहे, मुझे और कुछ 
नह� चा�हए। अतः हम इस गीत के मा�यम से यह समझ पा रहे है �क मगही नाट्यगीत� म� भी पा�रवा�रक संबंध� क� भाव सौ�दयर् का �चत्रण अ�यंत 
मा�म�क �प म� �कया गया है। इस लोक गीत म� �ब�ब �वधान के साथ ही लोकता��वक सौ�दयर् का भी सम�वय देखने के �मलता ह� और साथ ही पार��रक 
लोक सां�कृ�तक मू�य� का वणर्न मा�म�क �प म� �कया गया है। 

एक और उदाहरण पर ��� डालते �ए हम राम प्रसाद �स�ह जी क� रचना ‘मगही लोक गीत का वृहद संग्रह’ से लेते है �जसम� नैहर और ससुराल 
पक्ष के बारे म� वणर्न �कया गया है। इस उदाहरण म� हम यह देखते ह� �क �कस प्रकार गीत� को गाते समय म�हलाए ंदो भाग म� बट जात� है। उनम� से एक 
नैहर पक्ष तो �सरा ससूराल पक्ष म� बैठ कर हसी -ठठो�ल �कया करती है। इन लोकगीत� म� जब ना�यका को ससुराल वाले अपनी तरफ बुलाते है तो 
ना�यक एक ब�े क� भाँ�त नाक सुकोड़ीती �ई �र भाग जाती है और वह� जब नैहर पक्ष के लोग बुलाते है तब वह भाग कर ज�द� से वहाँ प�ँच जाती 
है। इसी तरह का �व�श� सौ�दयर् का वणर्न करने वाले गीत� का गायन ग्रामीण प�रवेश म� मु�य होता रहता है जो आज भी समाज को जोड़कर रखने म� 
साथर्क प्र�तत होता है। एक ओर जहाँ भारत वषर् म� एकल प�रवार का चलन जोड़� पर है वही आज भी भारत के ग्रामीण प�रवेश म� लोक गीत� के मा�यम 
से प�रवार और समाज को जोड़ कर रखने का प्रय�न चलता रहता है। 

मगध प्रांत के लोकगीत� म� लकड़ी का बना खड़ाउ �जसका �सरा नाम चटक� भी पुकारा जाता है और साथ म� ह�द� या पीली रंग म� रंगा धोती और 
उस पर से �ववा�हत या अ�ववा�हत पु�ष के कांघे पर जनेऊ अ�यंत सोभनीय और शुभ सूचक के �प म� माना जाता है। इस मा�यता के साथ एक और 
मा�यता यह भी है �क जब �ि�त इस व�त्र को धारण करता है तब अ�ह�सा के मागर् पर चलने के �लए प्र�तबद्ध रहता है। भारतीय सनातन स�ंकृ�त म� 
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�ववाह के समय इस व�त्र का प्रयोग लगभग सभी रसम� म� देखने को �मल जाता है। �ववाह के समय म�हलाए ँअपने कुलदेवता को आदर पूवर्क बुलाने 
के �लए इस गीत का गायन �कया करती है- 

लाली खडऊवाँ चढ़� आवथी सोखादेव 

हाथे सेबरन केरा साही। 

इस पर��रत मा�यतानुसार मंगललाल ने लाल खड़ाऊ और पीली धोती पहन कर मछड़ी बझाई है। �जसे बेचने के �लए उसक� प�नी उपभो�ता 
को आक�ष�त करने के �लए बार-बार यह इंव�कत करना चाहती है �क इस मछ�लय� को �ब�कुल पार��रक वेश-भूसा पहन कर पकड़ा गया है। �जससे 
यह पता चलता है �क लोकमानस के सं�कार, पर�रा, मा�यताए ँऔर धा�म�म त�व �कतना मह�वपूणर् होते ह� और इन सभी मा�यता� का समनवय 
लोकगीत� क� ग�रमा और सौ�दयर् को मनमोहक और श्रवण यो�य बनाती है। मगही लोकगीत� म� नारी या पु�ष के �प क� सु�दरता से �व�श� उसके 
शील सौ�दय� का वणर्न �कया जाता है। मगही लोकगीत� क� तरह मगही म� र�चत कथा, नाटक, पटे�लया आ�द म� भी लोकता��वक त�व� का सम�वय 
अ�य�धक मात्रा म� �मलते ह�।     

मगही लोकगीत� म� �प स�दय का �चत्रण प्रचूर मात्रा म� देखने को �मलता है। मगध के प्रच�लत लोकगाथा� म� लोरकाईन एक ऐसा पात्र है �जसम� 
दै�वय स�दयर् और असाधारण काय� का �छट-फूट प्रसंग अनापे�क्षत न होगा। लोरकाईन से संबं�धत कई दंत मूलक कथा� म� एक यह भी प्रच�लत है 
�क लोरकाईन एक बार जंगल म� अपनी गाय� को चराने ले गया था, जहाँ उसका सामना आदमखोर शेर से हो जाता है। ठ�क उसी समय राजा क� पुत्री 
जंगल म� �शकार खेलने अपने दा�सय� के साथ आई �ई थी। तभी शेर ने राजा क� पुत्री पर अचानक से हमला बोल �दया। जैसे ही लो�रक ने शेर के गजर्न 
क� आवाज सूनी तो वह सतर्क हो गया। ठ�क उसी समय रानी न ेशेर पर अपने तरकस म� से एक तीर �नकाल उस पर प्रहार �कया। रानी क� इस वीरता 
को देख लो�रक अ�यंत प्रस� होता है और वह भी अपनी वीरता का प्रदशर्न करते �ए शेर से भीड़ जाता है। लो�रक ने अपनी वीरता का प्रदशर्न करते 
�ए शेर को मार �गराया और रानी के प्रसंसा का पात्र बना। रानी उसके वीरता स ेइतना प्रभा�वत �ई क� उसे अपने जीवनसाथी के �प म� चुनना चाहती 
है। राजा क� पुत्री लो�रक के �प स�दयर् और उसके वीरता से प्रस� होकर उसे अपने साथ अपन ेरा�य चलने के �लए प्रसताव देती है। इस प्रकार के 
लोकगीत� म� नायक और ना�यका के बा� स�दयर् के साथ-साथ आंत�रक स�दयर् क� भी चचार् क� जाती है। एक ओर जहाँ नायक-ना�यका के �प स�दयर् 
क� चचार् क� गई, वह� आंत�रक सौ�दयर् के �प म� नायक क� वीरता और ना�यका के प्रेमपूवर्क आग्रह का वणर्न भी देखने को �मलता है। मानव जा�त के 
�लए �जतना मह�वपूणर् बा� स�दयर् है उससे अ�धक आंत�रक स�दयर् का जीवन म� �ान रहता है। आज के आधु�नक समा�जक प�रवेश म� �प स�दयर् 
का वणर्न समा�जक श�दाब�लय� के मा�यम से ब�त कम होता जा रहा है। वतर्मान म� रची जाने वाली लोकगीत� म� समा�जक श�द� का आभाव प्र�यक्ष 
�प म� देखा जा सकता है। इसका कारण यह भी हो सकता है �क वतर्मान म� लोकगीत� का �वतरण आ�थ�क� को के�द्र म� रखकर �कया जा रहा है। यहाँ 
आ�थ�क� से यह अ�भप्राय है �क श्रोता के द्वारा �कस रतह के गीत� का मांग �कया जा रहा है। आज के आधु�नक जीवन म� �प स�दयर् क� प�रभाषा 
समय और प�रवेश के आधार पर बदलता जा रहा है और �श�ता के �ान पर अ�श�ा अपना पाँव ब�त ही मजबूती से पसारता जा रहा है। इस एक 
प्र�यक्ष उदाहरण हम अपने घर� म� यह देख सकते है �क हमारे नानी-दाद� और माता-फूला के उम्र के लोग� म� आज भी पर�रा� का �नवर्हन करते 
समय गीत� को अ�धक मह�व �दया जाता है परंतु आज के युवा पीढ़� म� लोकगीत� म� �दलच�ी और परंपरा� का �व�धपूवर्क �नवर्हन कर पाना समय 
के साथ क�ठन होता जा रहा है। हम� आधु�नक �श� और अ�ील गीत� का तो बोध होता है परंतु हम अपने धरोहर �पी लोकगीत� को �दन-व-�दन 
भुलते जा रहे है और इसका प�रणाम यह है �क ग्रामीण प�रवेश� म� भी लोकगीत� के मा�यम से �प स�दयर् का वणर्न होना �वलु�तता क� ओर जा रहा 
है। इसे तभी बचाया जा सकता है जब हम अपने पर�रा �प नीव को मजबूती प्रदान कर आधु�नक गीत� के साथ-साथ पार��रक लोकगीत� को भी 
स�मान द�ग। 
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